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RliFAZK^XH 


Piit  che  un  Invuru  coinjìiuln^  quaUu  eh'  io  j/re.sen/o 
t/iii  al  (jiudizio  f/el  j/ubb/iru,  non  è.  */'  può  din',  clu'  un 
saggio^  un  modestisainw  ts(tij<jio. 

Uno  filiidio  apaciale  .so/irn  Ciuo  dn  /*i.s/niii,  jun'hi, 
manca  (u//ora,  jtef  (/uanlu  io  mi  .sajìpia.  Inro[jliato  a  fen- 
/w/o,  io  tu'  af fendo  da  f/ua/c/ie  Icnipo:  ma,  sia  per  le  dif- 
ficoltà non  piccole  che  l'fa'iptmenh)  offre,  sia  perche  /'  uf- 
ficio mio  d'iii'Seiinanle  non  mi  permeile  di  iledicarri  che... 
le  ore  perdute,  io  nìi  troro  ful  essere  tull'allro  che  n  Itnon 
porto. 

Onde  che,  tpaisi  a  satjt/iare  l'umor  della  critica,  e 
pur  non  aljfjandonando  /'  idea  di  putìbticnr  in  seguito,  se 
mi  riuscirà,  un  lacoro  finito,  io  mi  son  risolto  a  dare 
alla  luce,  per  ora,  r/uest'opuscolu,  in  cui  svohjo  una  parie 
dell'argomento,  la  quale  mi  venne  fatto  di  studiare  pres- 
soché completamente. 

Cosi  —  mi  si  permetta  f  espressione  —  fiuto  il  cento, 
se  c'è  f/urra.sf-a.   mi  ritiro  senz'altro  ;  se  no chissà! 


Mandìerei  ad  un  dovere,  .se  non  ringraziassi  inlanto^ 
pubblicamente,  l'avvocato  Luiyi  Cliiappelli  —  autore  del 
pregialo  lavoro:  Vita  e  Opere  Giuridiche  di  Gino  da 
Pistoia.  {Pistoia^  i88d)  —  //  quale  mi  fu  cortese  di  im- 
portanti informazioni  riguardo  all'argomento  di  che  sì 
tratta  in  questo  libretto. 

E  ad  un  altro  dovere  verrei  meno^  se  nonpregassi, 
pur  pubblicamente.,  V  illustre  professore  Adolfo  Bartoli., 
le  opinioni  del  quale  io  ho  dovuto  avversare  in  par- 
licotar  modo  nella  mia  trattazione,  di  volermi  perdonare^  se 
mai  ini  fosse  sfuggita  qualclte  espressione,  ch'egli  per 
avventura  ravvisasse   ?neno  che  rispettosa  a  suo  riguardo. 

Bergamo,  Mar/gio   1889. 


UMBERTO   NOTTOLA 


Kffd  Diiiiic  e  Iteaince  ;  ecco  Selvaggia. 
Ecco  Cin  da  Pistoia.... 

l'KTHAROA  -  Trionfo  (l'Amore,  Cap.  IV. 


Selvaggia  Vergiolesi  ! 

Chi  i-  costei?  È  inai  vissuta  una  doiuia  di  tal  nome? 

Fi  importante,  per  la  storia  della  letteratura  italiana 
il  determinare  se  ella  n-almente  esistette,  e  ravcnie 
qualche  notizia? 

All'ultima  di  (jursii'  (luiiianilf  ìm  li.spnnilcrtt,  imui  una 
certa  ampiezza,  alla  line  d<I  mio  lavoro,  e  la  risposta 
sarà  anzi  come  la  conclusione  di  esso  :  a  tale  rij^uanlo, 
dirò  solo,  per  ora,  che  imp<tr(a  sfahilirr  se  ScIva^'^Ma  sia 
esistita,  per  poter  assegnare  a  (imi  da  Pistoia  il  [tosto 
che  gli  spetta  nella  storia  (Itila  liiica  italiana. 

Ouanto  alla  prima  domanda,  già  vi  risposero  tutti 
-li  storici  della  letteratura  nostra,  sin»»  ad  oggi.  Invero, 
fin  quasi  ai  nostri  giorni,  ritennesi  concordemente  che 
St'lvaggia  Vergiolesi    fosse    il    nouu-    della   donna,  a  cui 


—    IO  — 

Gino  Sinibuldi,  poeta  leggiadro,  maestro  e  precursor  del 
Petrarca,  rivolse  i  suoi  canti  amorosi. 

Vero  è  che  il  Quadrio  ')  t^  il  Crescimbeni  '-)  parlano 
invece  di  una  Ricciarda  dei  Selvaggi:  ma  è  ([uesto  un 
nome  che  dalle  rime  del  Pistoiese  non  appare  aflfatto; 
onde  nessuno  tenne  conto  dell'asserzione  loro;  e,  invero, 
non  convien  discutere  su  quanto  altri  si  accontenta  di 
afTermare. 

Senonchè,  in  questi  ultimi  anni,  come  si  negò  l'esi- 
stenza di  Beatrice  e  quella  di  Laura,  si  volle  pur  soste- 
nere da  taluno  che  codesta  Selvaggia  mai  non  esistette; 
onde  si  uscì  nella  seconda  delle  accennate  domande  :  — 
È  mai  vissuta  una  donna  di  tal  nome  ?  —  ed  in  quest'altra 
ancora:  —  Dato  pur  che  sia  vissuta,  come  si  prova  che 
fu  essa  r  ispiratrice  del  Sinibuldi  ? 

Or  bene:  dimostrare  che  Selvaggia  fu  donna  reale, 
e  che  fu  amata  da  Gino  —  né  già  solo  amata  in  rima 
come  alcuno  vuole,  ma  veramente  e  profondamente,  come 
dall'Alighieri  Beatrice:  ecco  il  nostro  assunto. 

E  prima  di  ogni  altra  cosa  —  per  poter  venire  poi 
tosto  a  parlare  di  codesta  Selvaggia,  con  una  certa  lar- 
ghezza e  libertà  di  argomentazioni  —  è  d'uopo  rifacciamo 
brevissimamente  la  biografia  di  Gino  ;  poiché  è  pur  ne- 
cessario aver  presenti  alcuni  tratti  della  vita  di  lui,  per 
trattare  chiaramente  de'  suoi  rapporti  con  essa. 

Poche  fonti  vi  sono,  che  dieno  notizie  della  vita  di 


1)  Quadrio  -  Della  Storia  e  della    ragione    di    ouni   poesia  — 
Milano  1741,   Volume  11.  pag.  176. 

2)  Crescimbeni  -  Istoria  della  volgar   poesia  -    Venezia    1731, 
Voi.  I.  pag.  25. 


Cino:  uniche  sicuif  skii  \v  siit-  riin»',  li-  siif  opere  giu- 
ridiclie,  e  pochi  ilocuim'iiti  rimastici.  Tra  i  hiof^ralì  del 
nostro  poeta,  oltre  il  Merliiii  '),  ed  il  Kosati  -),  ricorde- 
remo tosto  specialmente:  l'andolfo  Arfaruoli  ^)  e  vSeba- 
stiano  Ciampi  '),  dei  (|ituli  do\  remo  discorrere  a  lun^^o 
in  appresso;  tjiosuè  l'arducci  •'),  che  compendiosamente 
ma  elegantemente  ci  rinarrò  la  vita  di  Cino  nel  suo 
discorso  premesso  alle  Hi/nt^  sceUe  del  Pistoiese;  e,  per 
ultimo,  Luigi  Chiappelli  ")  alToper'»  del  r[uale  avremo 
pure  spesso  a  ricoiM-fr»-.   in-Ila   nostra  tratta/Jone. 

Nac'iue  Cino,  int>Mr  Ciuiltoncino  dei  Sigisluildi,  o 
dei  Sinihuldi  —  tale  ••  veramente  il  su<j  casato,  e  non 
già  dei  Sinibaldi,  come  vit'u  detto  a  loi-to  ancor  og^,'iil i 
—  in  Pistoia,  ri'fso  il  1"J7m.  K  dico  oerfio  non  senza 
ragione:  anzitutto  perchè  cosi  si  esprime  l'Arfaruoli  '), 
il  quale,  avendo  tratte  le  sue  notizie  da  un  Mitro  di  ri- 
cordi relativi  a  m.  Cino,  del  lóóT,  è,  come  \edremo, 
fonte  assai  preziosa:  e  poi,   pereh  •    n'>ii    <iil.i  nnn  .•  pro- 


1)  È  citato  nell'openi  dol  Chiappklli  -  Vua  •>.  ufiera  yiurtdicht' 
ili  Cino  da  Pistoia  -  Pistoia    1881,  vedi  pa;^.  2Ì. 

2)  Elogio  di  messer  Cino  Sinibuldi,  del  dottor  Anton  Makia 
It'SATi  -  (Vedilo  nell'opera:  Etoi/ì  dnfiti  nomini  illustiù  Toicani 
-  Lucca  1771,  Tomo  I.  pa>r.  67-76). 

r?)  Notizie  riguardanti  la  viu  di  Cino  raccolte  nel  102  5  da  Pan- 
DOLKO  Arkarijoi.i  -  pubblicate  nel  libro  citato  del  Chiappelli,  a 
pag,  99-103  (Documento  XV.ì 

4)  Memorie  della  vita  di  m.  Cinoda  histom  -  Pisa  1808-1  ^13-1  ><2(). 

5)  Discorso  Preliminare,  premesso  alle  Rime  icelte  di  Cino  da 
Pistoia  -  Firen'.e   1862. 

6i  Opera  «-iuta. 

7)  Documento  citato,  p*j.   100. 


vato  che  nascesse  proprio  nel  1270,  ma  v'è  argomento 
nelle  rime  per  credere  che  ei  sia  nato  alquanto  prima 
di  quell'anno  '). 

Era  la  famiglia  dei  Sinibuldi  una  tra  le  ventidue 
magnale  di  Pistoia.  Gino,  avuti  in  patria  i  primi  rudi- 
menti delle  istituzioni  letterarie,  passò  a  Bologna:  dove 
diedesi  a  due  studi,  dei  quali,  come  dice  il  Ciampi  ^), 
«  r  uno  gli  prometteva  lucro  e  guadagno,  l'altro,  orna- 
mento e  sollievo.  »  Ed  è  invero  pregio  dell'opera  il  con- 
statare —  il  che  pur  la  il  Ciampi  medesimo  —  come, 
mentre  il  Petrarca,  l'Ariosto,  il  Tasso,  sommi  nella  poesia, 
sentirono  una  profonda  avversione  per  le  discipline  legali, 
egli  ebbe  invece  il  non  lieve  merito'  di  essere  stato  ec- 
cellente nell'uno  e  nell'altro  studio:  onde,  mentre  fu  per 
una  parte  eximius  juris  interpres  — ■  così  leggesi  nell'iscri- 
zione posta  sul  suo  cenotafìo  —  e  ne  lasciò  chiara  te- 
stimonianza nel  suo  famoso  Comento  al  Codice^  —  fu, 
d'altro  lato,  iniziatore  del  vero  buon  gusto  della  nostra 
lirica  poesia  3)  che  doveva  poi  essere  condotta  a  tanta 
perfezione  da  Francesco  Petrarca. 

Nel  1504  conseguiva  Cino,  a  Bologna,  il  grado  di 
baccelliere:  solo  dieci  anni  dopo,  nel  4314,  compiuto  il 
Co?nento  al  Codice,  che  avea  principiato  nel  42,  egli  ot- 
tenne la  laurea,  in  quella  medesima  Università.  Già  al- 
quanto prima  però  egli  erasi  dato  all'esercizio  della  giu- 
dicatura; e  noi  lo  troviamo  in  Pistoia,  assessore  delle 
cause  civili,  nel    1507.    Ma    in    quest'anno    appunto,  sia 


1)  Vedi  Chiaf'pei.li  -  Opera  citata,  pag.  23,  testo  e  nota. 

2)  Ciampi  -  Opera  citata,  edizione  del   180R,  pag.  4. 

3)  Ciampi  -  Opera  citata,  edizicne  del   1808,  pag.  10. 


vulontarianieritf,  sia  clu*  wiiiss»'  esiliato  dui  partito  dei 
Ntri,  jìrevalso  allora  in  Pistoia  —  ohe  \'lia  arj;oiii»'iit(» 
per  credere  T  una  e  l'altra  cosa  ')  —  se  ne  [larti  dalla  sua 
città,  e  tu  (is|)itato  iu-\  lurlili/io  di  Piteocio  da  Filippo 
N  erij:i(desi,  capo  dei  iii.inchi,  pei  i(tiali  e^^di  parle^x^'iava. 
Krrò  (|uindi  p.-r  vari  luo-,'iii  della  Lonihardia  e  della  Luni- 
giana;  e  nel  lolii  accoinpaj^no  in  Kouia,  come  assessore, 
Lud(ni"u  di  Savoia,  colà  niandalu  da  Knrieo  \ll  a  pre- 
pararv  i  la  sua  incoronazione. 

(^inseguita  la  laurea,  dedicossi  all'insegnamento,  e, 
se  non  anche  in  Treviso  -)  —  comt^  Ini  <|ui  s'era  a  torto 
creduto,  sulla  fede  d.d  Tirahoschi  ') —  certo  l'u  professo  rt* 
insigne  di  giurisprudenza  a  Siena,  a  Perugia  ed  inline 
a  P^ireuze,  dove  trovavasi  nel  IIÓV.  In  quest'anno  appunto, 
egli  fu  estratto  gonfaloniere  di  l'istoia,  ma  non  risiedette, 
e  rimase  a  Firenze  dove  lo  tratteneva  1'  ulìicio  suo  d"  in- 
segnante. Era  però  in  Pistoia  nel  ioóO,  dove,  assalito 
da  infermità,  fece  il  suo  testamento  il  'io  Dicemhre,  «• 
morì  tra  la  fine  di  quell'anno  e  il  principio  del  seguente. 

Condusse  Ciuo  in  moglie  —  non    ci  consta  quando 


1)  Vedi  Chiappelli  -  Opera  citata,  pajj.  49  e  seg.,  lesto  e  note, 
2y  Che  Gino  Sinibuldi  non  insegnò  a  Treviso,  si  ricava  da  un 
docvmeato  già  edito  dal  Vgrci  nella  Storia  della  Marra  Triviijiana 
-  Voi.  Vili,  pag.  142  dei  documjnti  -  e  di  recente  richiamato  alla 
attenzione  degli  studiosi  dal  Casini  nel  P/*opU'/n'i^or<f,  nuova  Serie 
voi.  I,  fase.  2-3  (IS-'Si  pag.  ir»8-<V.).  -  Gino  fu  bonVi  proposto  por 
Ih  cattedra  di  lettura  straordinaria,  ina  la  ebb;  invece  Nicolò  D<** 
Ko.ssi,  pur  egli  poeta,  con  168  voti:  a  lui  ne  toccarono  y">,  e  fu 
scartato. 

3i  Vedi  Storia  della  l'Hfraturn  Ita'innt  -.Modena,  1789,  Tomo 
quinte,  pag.  'JO,  in  Nota. 


l'abbia  sposata,  ina  •'•  facile  congetturare  ') — e  del  resto 
rArfaruoIi  -)  ce  lo  dice,  che  fu  assai  per  tempo  —  Mar- 
gherita di  Lanfranco  degli  Tghi,  famiglia  nobilissima  di 
Pistoia;  e  n'ebbe  parecchi  figliuoli.  Né  nuesto,  natural- 
mente, può  essere  argomento  valido  a  negare  l'esistenza 
di  Selvaggia,  o  l'amore  di  Gino  per  lei,  la  quale  poi,  a 
sua  volta,  andò  sposa,  come  in  seguito  si  mostrerà,  a 
un  Focaccia  de' Cancellieri.  Cosi  Dante  s'univa  in  ma- 
trimonio con  la  Donati,  e,  con  un  dei  Bardi,  Beatrice. 

Queste  poche  cose  mi  basta  di  aver  per  ora  accennate 
intorno  alla  vita  di  Cino,  per  poter  venire  all'argomento 
mio,  a  Selvaggia. 

Nella  trattazione  della  tesi  eh'  io  mi  sono  proposta, 
mentre  ho  parecchi  e  valenti  ausiliari,  io  non  mi  trovo 
innanzi  che  un  solo  esplicito  avversario;  ma  quest'uno 
è  invero  potentissimo;  egli  è,  si  può  dire,  il  principe 
dei  critici  moderni  :  Adolfo  Bartoli  ^).  Laonde,  com'  r 
naturale,  tutti  i  miei  sforzi  saranno  particolarmente  in- 
tesi a  demolire,  se  pur  ci  riuscirò,  l'edifìcio  ch'egli  ha 
saputo  costrurre.  Ed  a  confutare  gli  argomenti  suoi,  ol- 
treché talvolta  anche  dell'autorità  degli  altri  migliori,  io 
mi  varrò,  in  special  modo,  del  molto  che,  sull'argomento 
in  quistione,  si  ricava  dalle  rime  stesse  del  poeta,  e  de! 
poco  che  altronde  si  può  derivare. 


1;  Vedi  Chiappelli  -  Opera  citata,  pag.  43. 
2    Documento  citato  p.  101. 

3)  Bartoli  -  Storia  della  letteratura   italiana  -  Firenze,   1881, 
voi.  IV  pag.  41-li!3. 


l-cco  iJimte  e  Bealiice;  >■>■■■„   -.■U.i-^ni. 
Koco  Ciii  (la  Pistoia.... 

(JUL'sti  MTsi  (It'l  IV'lraiia,  eh'  io.  iitiii  .senza  motivi», 
ho  posti  in  cupo  al  mio  lavoro,  ci  dicono,  in  elletto,  njollf 
cose,  e  sono  iiuportanli.ssiini  ptl  nostro  assunto,  j^a  prima 
idea,  che  s'allaccia  alia  mente  di  chi  li  lei^'g»',  'Mian- 
d'auche  già  non  sappia  che  codesta  Selva^'gia  fu  la  donna 
amata  da  Ciiio,  si  è  inf.illi  evidentemente  «(uella,  eh.- 
tra  essa  e  lui  vi  dehiiano  e.s.sere  stati  gli  stessi  vinctdi, 
le  stesse  relazioni,  clu'  tra  Dante  e  Beatrice,  l'oichè,  al- 
trimenti, il  Petrarca  non  avrehbe  cosi  ravvicinate  ifueste 
due  coppie  d'amanti,  il  l'etrarcu  eh»'  hen  potea  saperne 
([ualcosa,  come  <|Ueg:li  che  visse  a  hen  poca  distanza  da 
loro,  come  ((U"gli  che  fu,  forse  scolaro,  certo  ammiratore 
ed  imitatore  del  Pistoiese.  (Jnd»-,  se  anche  nessun  altro 
documento  si  avesse  della  esistenza  di  Iri,  parmi  si  |)<>- 
trebbe,  a  buon  diritto,  dalla  sola  testimonianza  dil  l'e- 
trarca,  indurre  clir  una  Selvaggia  fu  la  Uratriei-  d»!  .<i- 
nibuldi  :  e,  per  poter  asserire  che  codesta  domia  non 
esistette  mai.  bisognerebbe  anche  almeno  dimostrare  prima 
che  neppur  fu  donna  vera  Beatrice:  ma  t|nesta  dimostiM- 
zione,  per  «juanto  io  mi  sappia,  né  al  Bartoli.  né  ad  altri, 
che  pur  la  tentarono,  si  può  dir  sia  riu.scita.  sino  ad  oggi- 

«.'he  se  noi,  preso  in  mano  il  volume  delle  rime  di 
Cino,  lo  scorriamo  anche  solo  pochi  istanti,  possiamo 
dirci  sfortunati  davvero,  se  non  ci  appare,  chiaro  e  lam- 
pante, in  un  sonetto,  od  in  una  canzone,  il  nome  di 
Selvaggia.  Sappiamo  bene  che,  a  .piesto,  ci  si  risponde 
tosto:   ((  Si  tratta  di   un   nome    Unto!;    •   e   noi   dimostr.- 


—   10  - 

remo,  a  suo  luogo,  che  non  è  cosi:  ma  per  ni-a  ci  basta 
di  aver  accennato  a  (juesto  fatto,  ed  anche  alla  citazione 
del  Pctriìi'ca,  solo  pei"  infcriiMie  che  non  a  caso  cella- 
mente,  né  per  capriccio,  si  volle  clu'  una  Selvaggia  fosse 
la  donna  amata  da  Cino. 

Ma,  in  effetto,  accanto  a  codesti  accenni,  a  codesti 
argomenti  indiretti,  non  ci  sono  dei  documenti,  non  c'è 
chi  abbia  parlato  ex  professo  di  Selvaggia,  e  de'  rapporti 
suoi  con  Cino  ? 

Già,  poco  sopra,  noi  citammo,  fra  altri,  tre  nomi- 
Pandolfo  Arfaruoli,  Sebastiano  Ciampi,  e  Luigi  Chiappelli. 
Del  terzo  scrittore,  recentissimo,  vivente,  nulla  diremo 
se  non  che,  nel  suo  lavoro  ^),  sebbene  non  tratti  l'argo- 
mento nostro  di  proposito,  egli  ci  è  prodigo  di  preziose 
notizie,  che  «^It  seppe  sceverare  con  somma  diligenza  e 
grande  acume. 

Sebastiano  Ciampi,  dotto  professore,  vissuto  tra  la 
fine  del  secolo  scorso  e  il  principio  dell'attuale,  pubblicò 
un'accuratissima  biografia  di  Cino,  premettendola  ad  una 
nuova  edizione  delle  Rime.  Ed  è  alle  pazienti  ricerche 
di  lui  —  Giosuè  Carducci  ^)  ce  lo  attesta  —  che  noi 
siamo  debitori  di  quasi  tutto  quanto  sappiamo  della  vita 
di  m.  Cino,  senza  le  favole  e  gli  anacronismi  antichi. 
Un'attenta  lettura  de)  lavoro  del  Ciampi  basta  a  persua- 
derci quanto  coscienzioso  esso  sia,  e  come  perciò  sia  egl^ 
degno  di  ogni  maggior  fede.  Egli  ^)  studiò  i  Codici  delle 
Riforme  e  Provvigioni  del    Comune  di  Pistoia  dal  i529 


1)  Chiappelli  -  Opera  citata. 

2)  Discorso  Preliminare  citato,  pag.  XVIII. 

3)  Ciampi  -  Prefazione  all'opera  citata,  pag.  VII-IX. 


al  iooti,  nel  ((iial  anno,  come  vedemmo,  m(»n  Cino.  Kgli 
fece  ricerche  a  Peruyia,  dove  Gino  In  professore.  Ma  so- 
pratntto  il  -Ciampi  si  fonda  sopra  ir  «  Memorie  »  di 
Pandolfo  Ariamoli,  scritte  nel  16iG,  inedite,  ma  esistenti 
in  Pistoia  al  tempo  suo  presso  rispettabili  persone  cireKli 
nomina;  ed  esistenti,  del  resto,  og.^idi  pure,  come  ci  ap- 
prende il  Chiappelli  '),  nella  Biblioteca  Forteguerriana  -■ 
nella  Collezione  Rossi-Cassigoli,  di  (juella  città.  (Jnesfo 
Arfaruoli  è  anche  autore  d'  una  Storia  IMstoiese,  di.-  si 
conserva  manoscritta  nell'Archivio  Capitolare  della  Cat- 
tedrale Pistoiese,  e  di  altre  Memorie.  Fra  le  notizie  ch'egli 
ci  ha  date  di  messer  Cino,  egli  assicura  di  averne  levafe 
alcune  da  un  Manoscritto  dell'anno  1-3-37,  conservato 
a'  suoi  giorni  nell'Archivio  Comunale  di  Pistoia,  e  dove 
c'era  anche  l'inventario  dei  beni  lasciati,  nel  suo  testa- 
mento, da  Cino  al  nipote  Francesco,  e,  di  più,  la  nol.i 
delle  spese  per  la  malattia,  per  la  sepoltura,  e  per  l'allo- 
gamento ad  un  artefice  sanese,  del  cenotafio  di  m.  (Jino 
medesimo.  11  Ciampi  confessa  che,  di  questo  M.  S.  del  1557, 
non  gli  fu  dato,  per  quante  ricerche  facesse,  di  trovare 
l'originale:  però  crede  non  debba  porsene  in  dubbio  l' au- 
tenticità, e  si  abbia  a  prestar  fede  alle  notizie  riferiteci, 
sulla  testimonianza  dell'Arfaruoli,  il  quale,  die'  egli,  «  lu 
sempre  tenuto  sincerissimo  dai  nostri  archeologi  »  Mostra 
poi  il  Ciampi  come  quei  documenti  abbiano  non  p(ji-lii 
caratteri  di  genuinità,  ed  aggiunge  infine  che  anche  U> 
storico  Michelangelo  Salvi  -)    parla  di  ([uel  M.  S.  conu- 


1)  Opera  citata,  pag.  21   (Nota)  e  pag.  99. 

2)  Salvi  -  Delle  Storie  di  Pistoia  -  To^no  .?,  p.  "i,  lib.  8  p.  4:i  - 
così  citato  dal  Ciampi  - 
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esistente  a'  suoi  giorni.  Il  documento  dell'Arfaruoli  è  pub- 
blicato in  parte  dal  Ciampi  '),  ed  in  parte  dal  Chiappelli  ^^); 
il  quale  pure  nel  suo  libro  dichiara  di  considerare 
l'Arfaruoli  «  esattissimo  come  storico  »  ^)^  ed  anche  par- 
ticolarmente —  da  noi  all'  uopo  interrogato  —  ci  assicurò 
cbe,  dai  suoi  confronti'  fra  la  Storia  di  Piatoia  dell'Ar- 
faruoli stesso,  e  i  documenti  di  ([uegli  Archivi,  l'esulta 
che  egli  era  uomo  assai  diligente  e  che  consultava  gli 
antichi  manoscritti.  Vedremo,  del  resto,  die  il  M.  S.  dei 
d337  esiste,  in  realtà,  oggidì  ancora. 

Ma  lasciando  ora  da  parte  la  questione  se  si  debba 
0  no  prestar  fede  al  suaccennato  documento  —  quistione 
che  tratteremo  in  seguito  —  veniamo  a  dire  delle  notizie, 
che,  sia  dal  documento  medesimo,  sia  dal  Ciampi  e  dal 
Chiappelli,  sia  d'alti'a  fonte,  noi  abbiamo  intorno  a  Sel> 
vaggia  Vergioiesi,  figlia  di  Filippo,  capo  dei  Bianchi  in 
Pistoia. 

Che  Filippo  Vergioiesi  abbia  avuto  una  figlia  è  in- 
contestabilmente provato.  Invero  l'Anonimo  delle  Storie 
Pistoiesi^  parlando  di  Focaccia  dei  Cancellieri  Bianchi, 
dice:  «  e  il  Focaccia  aveva  per  moglie  la  figliuola  di 
Messer  Lippo  Vergioiesi.  »  E  la  notizia  ci  vien  confermata 
da  due  altri  storici,  dal  Tedici  e  dal  nostro  Arfaruoli, 
nelle  loro  ^Storie  di  Pistoia,  il  Franchi  poi,  Priorista  Pi- 
stoiese, scrive:  «  Vanni,  detto  Focaccia,  dei  Cancellieri 
Bianchi,  ebbe  per  moglie    madonna  di  M.  Filippo 


h  Opera  citila  -  Vedi  N.  31  tra  le  Amiotaxioni'  e   i  Documenti. 
2i  Opera  citata,  pag.  99-103  -  Documento  XV.  - 
3.  Opera  citata,  pag.  23  (Nota). 
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de'  Vergiolesi.  »  E  i  puiitolini,  iit-l  liio-o  (|,.|  unni.-  d.ll.i 
Vergiolesi,  vi  sono  aiiclie  nel  trstn  '). 

Dunque?  Dunque....  lìn  .jiii  imi  linssiamo  .so.slenrre 
che  Filippo  ebbe  una  (ìgiiuola,  e  nessuno  pM(ivbi).-  |)ro- 
varci  che  ella  avesse  un  altro  nome  anziché  qiifllM  di 
Selvaggia.  Procediamo.  Kra  in  uso  codesto  noni.-  di 
Selvarjgia  a  quei  tempi?  A  tale  proposito  possiamo  ri- 
sponder.%  sulla  fede  del  Chiappelli  >),  che  il  nome  di  una 
Selvaggia  si  trova  ricordato  in  un  Catalogo  della  Con- 
fraternita della  Madonna  delle  Porrine  di  Pistoia,  dei 
primi  anni  del  secolo  XIV;  e  che  lo  stesso  nome  ••  ri- 
petuto in  un  documento  Pistoiese  del  1557,  esistenti- nel- 
l'Archivio del  Patrimonio  Ecclesiastico  di  Pistoia.  Il  Chiap- 
pelli medesimo  ci  confermò  poi,  anche  ptivatamentt-,  ri- 
sultare dagli  Archivi  di  Pistoia  che  il  nome  di  Selvaggia 
era  colà  «  affatto  comune  »  in  quel  tempo. 

Adunque  non  è  per  nulla  improbabile  che  una  donna 
chiamata  Selvaggia  fosse  amata  da  Cino;  non  ••  impro- 
babile che  avesse  tale  nome  la  figliuola  del  Vergiolesi. 
Ma  a  queste  due  probabilità,  che  in  elletto  si  riducono  ad 
una  sola,  noi  possiamo  collegare  il  fatto,  che  ("ino  nelle 
sue  poesie  nomina  una  Selvaggia  moltissime  volle,  v  che 
in  due  luoghi,  tra  gli  altri,  ne  parla  in  guisa  tale  da 
togliere  addirittura  ogni  minimo  dubbio  che  possa  trat- 
tarsi di  un  soprannome:   dicendo,  in  un  sonetto:   •') 

Se  il  vostro  cor  del  forte   nomo  sente, 


1)  Tolgo  queste  citazioni  e  queste  notizie  dal  libro  del  Chiap|>elIL 
Vedi  pag.  39. 

2)  Opera  citata,  pag.  29  (Nota). 

3)  Cino  da  Pistoia  -  Rime,  ridotte  a  miglior  lo/.ìouo  du  L.nrico 
BiNDi  e  PiKTRO  Fankani  -  Pistoia  1878  -  Sonetto  Vili. 
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ed  in  una  canzone:   ^)  \ 

Selvaggia  n'è  il  bel  nome, 
Né  fuor  di  sua  proprietà  lo  tiro 
S'ancor  vo'  dir  selvaggia,  cioè  strana 
D'ogni  pietà,  di  cui  siete  lontana. 

E  ancor  due  altri  fatti  ci  è  lecito  porre  da  vicina 
a  quelle  probabilità:  l'uno,  quello  incontestabile  dell' a- 
micizia  che  legava  strettissimamente  la  famiglia  del  Ver- 
giolesi,  capo  dei  Bianchi,  con  Gino  Sinibuldi  il  quale 
per  essi  parteggiava  e,  non  v'ha  dubbio,  fu  ospitato  da 
m.  Filippo  nel  fortilizio  di  Piteccio  :  l'altro,  una  chia- 
rissima allusione  che  Gino  fa  al  casato  della  Selvaggia, 
nominandola  da  Vergiole  ^)  -  allusione  che  non  com- 
prende, 0  interpreta  altrimenti,  solo  chi  è  forse  animato 
da  un'  idea  preconcetta. 

Se  ora  noi  consideriamo  assieme  tutti  questi  fatti, 
e  teniamo  anche  nel  dovuto  conto  la  sopraccennata  ci- 
tazione del  Petrarca,  non  pare  che  si  possa  senz'altro  conclu- 
derne, non  dico  con  esattezza  matematica,  ma  con  somma 
probabilità  d'essere  nel  vero,  che  Selvaggia  Vergiolesi  fu 
la  donna  cantata  da  Gino  ? 

Ma,  coni'i  già  sopra  io  dissi,  noi  abbiamo  pur  chi 
ci  dà  notizie  esplicite  intorno  alle  relazioni  di  Gino  colla 
Selvaggia.  Chiarissimamente  infatti  l'Arfaruoli,  nel  do- 
cumento citato,  ci  fa  sapere  che  nel  1296  Gino,  essendo 
da  Bologna j  ove  si  trovava  a  studiare,  tornato  in  Pistoia 


1)  Gino  -  Rime  -  Edizione  citata,  Canzone  XXI. 

2)  CiNO  -  Rime  -  Edizione  citata.  Sonetto  LXXXIV.  -  Vergiole 
è  il  nome  di  un  antico  castello  del  Pistoiese,  onde  derivossi  il  ca- 
sato della  famiglia  di  Selvaggia. 
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per  la  morte  del  padre,  «  si  desviù  ahiuauto  dagli  studi, 
essendo  molto  inclinato  all'anujiv  di  .Madonna  Selvaggia 
di  M.  Filippo  Vergiolusi,  bellissima  di  corpo  et  in  par- 
ticolare gli  occhi ,,.   1)  K  da  lui  pure  sappiamo   che 

Selvaggia  morì  ancor  giovane  alla  Sambuca,  castello 
dei  Vergiolesi  sopra  Piteccio,  dove  m.  Fill|)|)o,  suo  padri-, 
s'era  ritirato,  p.:!r  le  fazioni  civili  di  IMstoia,  con  la  sua 
famiglia  ;  e  che  Gino  amò  codesta  donna  anche  dopo  morta: 
il  che  del  resto  ci  viene  troppo  spleiididam.-nte  dimo- 
strato, oltreché  da  altri  luoghi  delle    ri ,    dal    sonetto 

bellissimo  :  -) 

Io  fui  "a  sullaho  e  'n  sul  beato  iiionie, 
Ove  adorai  baciando  il  santo  sasso, 

in  cui  Gino  ci  apprende  che  fu  a  visitare  il  sepolcro 
della  sua  Selvaggia. 

Dunque  Selvaggia  fu  l'amore  del  Sinibuldi  Un  dalla 
giovinezza,  e  per  tutta  la  sua  vita. 

II  Giampi  non  fa  che  confermarci  ampiamente  quanto 
è  dall' Arfaruoli  accennato,  e  la  sua  autorità  non  è  per 
noi  di  picciol  peso. 

Molte  notizie  aggiunge  il  Chiappelli  riguardo  a  Sel- 
vaggia, di  parecchie  delle  quali  già  abbiamo  fatto  cenno. 
Qui,  ci  sembra  di  non  poter  far  altro  di  meglio,  ehe  ri- 
ferire due  brani  della  sua  dotta  di.ssertazione,  i  (piali 
tornano  a  conferma  del  nostro  assunto: 


1)  Vedi  documento  citato,  ne!  libro  del  Chiappelli,  pag.  100. 

2)  Gino  -  Rime,  edizione  citata.  Sonetto  LXXV. 


«  DaH'anuo  4500  al  i307  s'era  Cirio  l'itiruto  in  Pi- 
stoia, presso  la  sua  Selvaggia  de'  Vergiolesi,  cercando 
di  dimenticare  col  suo  amore  le  terribili  lotte  muni- 
cipali e  le  stragi  che  turbavano  questa  fiera  città. 
Sorgevano  allora  le  tristi  divisioni  dei  Bianchi  e  dei 
Neri,  ma  esso  non  si  trova  mai  ricordato  tra  ({uei 
feroci  che  fomentavano  gli  odii  di  parte,  e  invece  raro 
esempio  di  moderazione,  fatta  parte  per  se  stesso, 
attendeva  a  Selvaggia,  e  alla  sua  lirica  amorosa.  Fra 
tante  scene  di  sangue,  la  storia  contemporanea  del 
nostro  ^)  Comune  non  registra  che  questa  storia  d'a- 
more, ma  d'un  amore  triste  e  sventurato.  Questo  fatto 
ha  una  influenza  grandissima  sulla  vita  e  sull'ingegno 
del  Sinibuldi,  e  però  sarebbe  della  massima  impor- 
tanza il  conoscere  con  certezza  la  figura  e  l' immagine 
di  questa  donna  che  prende  parte  principale  nella  vita 
del  nostro  poeta,  che  ne  risveglia  i  più  alti  sentimenti, 
che  non  è  dimenticata  neppure  nei  lungo  esilio,  e  che 
rimane  principale  ricordo  di  una  sospirata  giovinezza 
al  poeta  stanco  della  vita  e  degli  uomini.   ^)  » 

E  altrove:  «  Selvaggia  ci  si  rivela  come  un'austera 
figura  di  donna  che  incute  timore  all'amante.  Nella 
vecchia  Pistoia  del  Secolo  XIV  piena  di  figure  terri- 
bili, questa  donna  apparisce  al  di  sopra  di  tutte,  ma 
anche  essa  è  sdegnosa,  fiera  del  suo  orgoglio,  e  non 
porge  un  profondo  contrasto  colla  società  del  suo  tempo- 
Essa  ci  si  mostra  assai  diversa  dalle  amanti  cantate 
dai    poeti  contemporanei  al  Sinibuldi.  Poche   donne     del 


1)  Avverti  che  il   Chiappelli  è  pistoiese. 

2)  Chiappelli  -  Opera  citata,  pag.  29-30. 


secolo  XIV  coiu)s<;iaiiio  veraineiitf,  percln-  1'  iiiiportunza 
del  sesso  feininiiiilc  euiiiinciò  c<ii  primi  alili  di-l  lUua- 
scimeiito  Italiano;  ma  iiisit'iiii' alla  lU'.ilricf,  alla  Laura, 
ed  alla  Fiammetta  ha  im.i  vera  iinpdrlaiiza  aneli»*  la 
figura  della  Selvaggia.  »    ') 

Ci  conferma  poi  il  Chiappi;lli  slt-sso,  cln;  l'amore  pt-r 
Selvaggia,  se  non  proprfo  nel  i"2^i<i,  come  vorrebbe  l'Ar- 
faruoli,  si  manifestò  certamente  durante  larvila  universi- 
taria di  Gino  -).  Ed  è  ancora  il  Chiappelli  cbe^  primo, 
pone  innanzi  la  congettura  •—  fondalissinia  congettura,  la 
quale  servirebbe  molto  bene,  conregli  dice,  a  spirgarci 
perchè  le  rime  di  Gino  sieno  quasi  t  utte  meste  e  dolenti 
—  che  cioè  iin  dal  15(JU  Selvaggia  fosse  sposa  •*)  ;  ed  oh 
trechè  dalle  sopra  riferite  citazioni,  ne  trae  urgomenlu 
da  due  luoghi  del  poeta:  da  un  souetio  ')  in  cui  G'ino 
scrive  alla  sua  donna: 

fatta  siete  sposa, 

Il  temporal  v'  iiivitn  oinai  d'amoie. 

e  da  un  altro  ■')  in  cui  si  contiene  -iii.-i  i  i-i/in.i 

E  senza  creder  d'aver  Uutlo  (una  , 

Sol  di  vedere  il  Oor  era  '1  diletto 

Né  ad  altri',  ch'a  ijiiei,  già  mi    jiciisii. 

E  im  altru  indizio  che  ramani.-  di  <  ino  fosse  sposu, 
egli  ricava  opportunamente  anche  ««  dal  fallo  .  li.-.  e<im'' il 

1)  ChiaPpiclli  -  opeia  citata,  pag.  3(». 

2)  Chiappali. 1  -  Upeia  citata,  [lag.  '.-l. 

:S)   Chiappei.1.1  -  ('pera  citata,  pag.  39,  lesto  u  Noia. 

4)  Gino  -  Rune  -  Hdi/ioue  ciuta,  Sjiu  \I,  deirAppendice. 

5;  Ci.No  -  Unite  -  Edizione  citata.  ^■■".   I  XX\1\. 
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Petrarca  designa  sempre  Laura,  'a  sposa  del  De-Sade,  coi 
nomi  di  Donna  e  Madonna.,  nel  medesimo  modo  chiama 
Oino  la  sua  Selvaggia,  e  solo  in  alcune  poesie,  che  pro- 
babilissimamente appartengono  alla  sua  prima  gioventù, 
la  designa  come  Donzella  o  Giovine.  »   ^) 

Ecco  in  breve  quanto  noi  sappiamo  di  Selvaggia 
Vergiolesi.  Due  parti,  e  importantissime,  ci  restano  ora 
del  nostro  compito  :  anzitutto  la  confutazione  degli  argo- 
menti del  Bartoli,  in  cui  molto  ci  diObnderemo  —  e  ciò 
spieghi  la  brevità  che  usammo  finora  — ;  e  poi  la  dimostra- 
zione dell'importanza  del  nostro  assunto,  considerando 
Selvaggia  in  rapporto  alla  lirica  amorosa  di  Gino  da  Pi- 
stoia. 


II. 


Adolfo  Bartoli,  nel  quarto  volume  della  sua  «  Storia 
della  Letteratura  Italiana  »  sostiene,  per  tutti  i  rimatori  della 
«  nuova  lirica  toscana  »  quest'unica  e  medesima  tesi:  le 
donne  che  essi  celebrano  ne'  loro  canzonieri,  come  quelle 
a  cui  vengono  attribuite  qualità  soprannaturali,  non  esi- 
stettero se  non  nella  mente  dei  loro  poeti,  vagheggiatori 
della  donna  ideale,  della  donna-angelo.  Ond'è  che  anche 
rispetto  alla  Selvaggia  di  Gino,  il  Bartoli  viene  a  conclu- 
dere che  di  le  i  «  non  si  può  dire,  se  non  che  è  un  nome 
il  quale  piacque  al  poeta,  perchè  forse  esprimeva  uno 
stato  frequente  dell'animo  suo:  un  fiero  e  selvaggio  stato 
di  dolore.    »  ^) 


1;  Ghiappelli  -  (-'pera  citata,  pag.  39,  Nota. 
2}  Bartom   -  Opera  citata,  pag.   101 


Si  è  appunto  una  tale  cuiicIusìdui' i-ln-  noi  vo^Mluino 
combattere:  e  per  farifuesto  ci  è  d'uopo  seguir»-  il  nostro 
illustre  avversario  passo  passo  nelle  sue  acute  ar^'onieu- 
tazioni  :  se  a  tutte  avremo  trovato  risposta  plansihile, 
vorrà  dire  che  esse  non  valj,'ono  all'  intento  i-  clic  la 
conclusione  non  regi^n». 

Il  Bartoli  comincia,  com'è  hennaturale,  a  minare  l»-  fon- 
damenta: a  sostenere  cioè  l'inattendibilità  dello  storico  Arfa- 
ruoli,  che  nell'accennato  documento  ci  parla  di  Sei va^rgiaVer- 
giolesi  ;  e  quanto  al  .M.  S.  del  ióò7,  pur  già  menzionato, 
secondo  il  Bartoli,  o  e  un'invenzione  dell'  Arfaruoli,  o 
narra  di  Gino  cose  non  vere.    ') 

Or  bene:  per  quel  che  riguai'da  qw-sin  .\|.  >.  del 
1537,  è  assai  facile  la  risposta:  esso  non  i-  nit-nt'all'atto 
un'invenzione  dell'Arfaruoli,  per  la  ragione  semplicissima 
che....  esiste  tuttora.  (Questa  notizia  io  la  devo  alla  gen- 
tilezza dell'avv.  Chiappelli,  il  quale  mi  comunicò  che,  in 
seguito  a  diligenti  ricerche  cui  egli  attese  do|Mi  la  pub- 
blicazione del  suo  lavoro,  gli  venne  fatto  di  ritrovare  il 
detto  M.  S.  nel  volume  detto  Alhii/n.  dell'ultima  stanza 
dell'Archivio  Comunale  di  Pistoia;  e  che  esso  .M.  S.,  seb- 
bene non  contenga  alcun  accenno  a  Selvaggia,  riferisce 
però  in  effetto  parecchie  delle  notizie  che  dall'Arfaruoli 
vennero  poi  recate  nel  suo  docuin-Mito,  oltre  a  non  p'»"'h'- 
altre,  pur  importanti,  sulla  morir  di  «ino  ••  sui  b.-ni 
suoi,  le  quali  l'Arfai-uoli,  non  pitssiamo  ora  v.-d.-n-  per 
quali  ragioni,  non  credette  di  riportare. 

l)un([ue? Dunque  è  vero  ciò  che  l'Arfaruoli  dice, 

di   aver  tolte  alcune  delle  notizie   su    (ino  da  un  M    S. 


I)  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  7".)  e  segg. 
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deld337;  poiché  infaUi  egli  non  ass':!veru  di  averle  at- 
tinte tutte  a  quell'unica  fonte:  quelle  su  Selvaggia  ed 
altre  non  furon  tolte  di  là  :  ecco  quel  che  si  può  dire; 
ma  non  per  questo  l'Arfaruoli  mentì  colla  sua  asserzione. 

Resta  la  prima  quistioue:  è  attendibile  lo  storico 
Arfaruoli?  Quistione  di  una  certa  importanza,  evidente- 
mente, pel  nostro  assunto;  giacché,  restando  ormai  esclusa 
l'ipotesi  che  egli  abbia  trattele  notizie  su  Selvaggia  dal 
noto  M.  S.,  preme  ancor  più  di  determinare  s'egli  sia  sto- 
rico sincero,  per  poter  dai'gli  piena  lede  e  persuaderci 
ch'ei  non  ci  avrebbe  riferito  quelle  notizie,  se  non  le 
avesse  possedute  di  certa  scienza.  In  eifetto,  se  ben  si 
considera  l'occasione  in  cui  l'Arfaruoli  raccolse  codeste 
memorie  di  Gino,  che  fu  nel  1626  —  e  cioè  appunto  poco 
dopo  il  tempo  in  cui,  trovatesi  le  o-isa  di  Gino  medesimo 
sotto  l'altare  eretto  dal  vescovo  Sinibuldi,  nella  Cattedrale 
di  Pistoia,  furon  trasportate  sotto  il  cenotatio  dal  poeta  stesso 
allogato  prima  di  morire  ^)  —  è  facile  vedere  che  fu 
quello  un  momento  propizio  per  chi  volea  rintracciar 
notizie  su  Gino,  in  quanto  che  i  mezzi  e  le  opportunità, 
al  raccoglitore,  non  dovettero  in  tale  circostanza,  aver 
fatto  difetto.  Dell'Arfaruoli,  già  io  dissi  in  quale  conto 
sia  tenuto  dal  Giampi  e  dal  Ghiappelli,  pistoiesi.  Il  fatto 
stesso  del  ritrovamento  del  M.  S.  accennato,  viene  ora  ad 
essere  per  noi  una  riprova  della  sincerità  dello  storico. 

Ma  vediamo  (|uel  che  ne  dice  il  Bartoli,  e  la  critica 
ch'egli  fa  del  documento  dell' Arfaruoli. 

Anzitutto  appar  chiaro,  per  il  Bartoli,  -)  che  l'Aria- 
moli, a  provare  l'amore  di  Gino  per  la  Vergiolesi,  si /b«</a 


1)  Ciampi  -  Opera  citata  -  edi/Jone  del  18tJS  -  Noti  '.>2  pag.  155. 
2;  Opera  citata,  pay.  80. 
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sul  seguente  sonetto   i),  i^ìà  da  noi   più  volte  citato,  e  cìw 
qui  è  opportuno  riferire  per  intero: 

I^asso,  pensando  alla  distrutta  vallo 
Spesse  fiatCjdel  mio  natio  sole, 
Cotanto  me  n'accendo,  e  me  ne  dole. 
Che  '1  pianto  'n  sin  dagli  occhi   valle: 

E  rimembrando  delle  nuove  talle, 
Ch'ivi  son  dello  piante  di  Vergiolo, 
Più  meco  l'alma  dimorar  non  vuole. 
Se  la  speranza  del  tornar  gli  falle  ; 

E  senza  creder  d'aver  frutto  ornai, 
Sol  di  vedere  il  fior  era  '1  diletto, 
Né  ad  altro,  ch'a  quel,  già  mi  pensai. 

E  se  creder  non  voglio  in  Macometto, 
Dunque,  Parte  crudel,  perché  mi  fai 
Pena  sentir  di  (juel,  ch'io  non  commetto? 

10  mi  permetto  di  osservare  intanto  che  l'asserzione 
del  Bartoli  non  è  esatta:  rArfaruoii  non  trae  da  <|Uesto 
sonetto  la  notizia  dell'amore  di  tino  per  la  Vcrnioit-si, 
né  tampoco  si  fonda  su  questo  sonetto  per  comprovarci 
la  cosa;  ma,  solo  a  guisa  di  citazione,  ci  fa  notare  come 
esso  confermi  quanto  egli  asserisce  '):  il  cli»^  i*  ìu-u  di- 
verso. Laonde  si  potrei)be  anche  non  tener  conto  di  co- 
desto sonetto:  ma  d'altro  lato  esso  serve  troppo  bene 
al  nostro  assunto,  perchè  non  vo<:lianio  discor.'vrne. 

In  esso  infatti,  come  già  notammo,  si  accenna  al  ca- 
sato della  Selvaggia,  nienteint-no  :  nnii  .•  iliin  in.-  di  poca 
importanza  per  noi. 

11  Bartoli  si  fa  ad  anatomizzare  questo  sMii.tlu  :  ,- a 


1)  Gino  -  Rime,  edizione  citata,  Son.  LXXXIV. 

2)  Veòi  nel  Chiapi'EM.i,  documento  citato,  pag.    IO:». 


noi  è  pur  d'uopo,  per  poterne  dedurre  quelle  conseguenze 
che  cerchiamo,  di  seguirlo  nel  suo  procedimento. 

Cominciando  dalla  prima  quartina,  ci  fa  sapere  il 
Bartoli  ^)  che  egli  in  due  codici  ha  trovato  scritto  il  se- 
condo verso  del  sonetto  in  questione,  così  : 

Spesse  fiate  del  mio  natio  suole, 

e  che  così  deve  leggersi,  suole,  cioè,  per  suolo  \  che  Ni- 
colò Pilli  2),  editor  delle  rime  di  Gino,  ne  fece  un  natio 
sole,  «  ove  cominciò  ad  apparire  Selvaggia  »;  che  infine, 
parendo  strano  il  dire;  valle  distrutta  della  sua  donna 
nativa,  Faustino  Tasso,  3)  altro  editor  delle  rime,  variò 
cosi  : 

E  picciol  borgo  u'  nacque  il  mio  bel  Sole, 

«  testo  neppur  discutibile  »  dice  il  Bartoli.  E  sta  bene: 
quest'  ultima  lezione  non  è  accettabile,  lo  ammetto  io 
pure;  lo  sono  invece  parimenti  le  prime  due,  e  chi  ha 
fior  di  senno  deve  intendere  e  intende  —  leggasi  suole 
0  sole,  poco  importa,  —  in  ogni  modo  a  patria  »;  nò  oc- 
corre punto  che  qui  appaia  Selvaggia. 

Ma  procediamo:  e,  ommettendo  la  quistione  che  il 
Bartoli  fa  sopra  il  quarto  verso,  riguardo  alla  lezione 
valle  ch'egli  vorrebbe  sostituita  dall'altra  *a//e,  questione 
che  non  ha  importanza  per  il  nostro  assunto,  veniamo 
alla  seconda   quartina.    «  È  in  questa  la  magica  parola, 


1)  Opera  citata,  pag.  81. 

2)  Pilli  -  Rime  di  Gino  da  Pistoia  -  Roma,  1559. 

3)  Tasso  -  Rime  di  Gino  da  Pistoia  -  Venezia,  1589. 


dice  il  Bartoli,  che  ha  probabihnuute  coiilrihuito  a  civaiv 
una  Selvaggia  de'  Vergiolesi,  ciu.'  la  parola  Vcnihle. 
Ma  esaminiamo.  Il  poeta  lia  detto  lu-lla  prima  iiuarlimi 
che,  pensando  alla  sua  vali.-  dialnilhi,  evidentt.-nieiitL- 
distrutta  dalle  fazioni,  egli  non  può  tratlt-n.-r.'  le  la- 
crime. Che  cosa  possono  essere  le  iiunr"  l'ilh-  ,i.-ii,.  pinnle 
di  Vergìole'ì » 

«  Pensando  ai  nuovi  aderenti  della  parte  ca- 
pitanata dal  Vergiolesi,  pensando  alle  nuove  genera- 
zioni che  crescono  all'odio  dei  nostri  nemici,  io  morirei, 
dice  Gino,  se  non  avessi  speranza  di  ritrovai-mi  in 
mezzo  a  loro.  »   ') 

Anzitutto,  rispondo  lo,  il  concetto  cosi  interpretato, 
mi  parrebbe  per  sé  alquanto  strano.  Perchè,  infatti,  se  si 
deve  intendere  degli  aderenti  alla  parte  liianca,  si  parla 
qui  dei  nuovi  soltanto?  Davvero  non  ce  ne  sarebbe  ra- 
gione. In  secondo  luogo,  mentre  dell'  espressione:  nuore 
talle  delle  ptaate  di  Verrjiole^  vien  chiara  e  spontanea  - 
se  appena  si  abbia  riguardo  alla  couumissima  sineddoche  - 
l'interpretazione:  «  giovane  rampollo  della  famiglia  Ver- 
giolesi »  in  quanto  Idlhi  indica  ai)punto  <«  germoglio, 
rampollo  »  e  nuovi  «  giovane  »,  it  stiracchiata  e  non 
esatta  l'altra  data  dal  Bartoli. 

Ma,  continua  il  nostro  egregio  contradditore  :  «<  .Noto 
qui  che  i  codici  hanno  in  fronte  al  sonetto  <(ui^ste  parole  : 
Essendo  a  Prato  ribello  di  Pisloin.  V.  dunque  la  parola 
dell'esule  che  si  volge  alla  cara  patria,  ••  il  desiderio 
del  povero  e  perseguitato  ribellt?    che    anela  di    trovarsi 


1)  Bartoli  -  Opera  citala,  pag.  83. 
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di  nuovo  in  mezzo  ai  suoi  concittadini  fedeli  alia  parte 
Bianca.  ISon  è  l'amante,   ma  è  il  pati-iota   che  scrive.   »    ') 

E  non  potrebbe  essei'e  l'uno  e  l'altro  insieme?  Non 
può  darsi  che,  pur  essendo  l'in  fonazione  generale  del 
sonetto  d'indole  patriottica,  vi  si  contenga  l'accenno  a- 
moroso?  Non  è  questo  il  solo  luogo  delle  poesie  di  Gino, 
in  cui  egli,  mentre  s'addolora  per  le  sventure  della  patria 
e  per  l'esigilo  cui  è  costretto,  nota  come  lo  amareggi 
ancor  più  l'esser  lungi  dalla  donna  amata.   ^) 

E  invano  s'affatica  il  Battoli  di  poi  a  dimostrare  che 
le  due  terzine  «  danno  al  suo  assunto  luminosa  con- 
ferma ».  A  provare  ch'egli  non  si  trova  a  suo  agio 
nel  fare  tale  dimostrazione,  basterebbero,  a  mio  avviso, 
queste  frasi  in  che  egli  esce:  «  Il  senso  qui  deve  stare 

in  relazione  con  quel  che    precede Se    della    donna 

non  si  parla  nei  versi  precedenti,  se  non  ce  n'è  il  più 
lontano  accenno,  come  può  scappar  fuori  qui  tutt'  a  un 
tratto?  »   3) 

In  ogni  modo  vediamo  le  Interpretazioni  e  gli  ar- 
gomenti del  signor  Bartoli.  Ecco  come  egli  spiega  la 
prima  terzina:  «  Dice  il  poeta  che  coll'agognare  il  ri- 
torno, non  crede  già  avere  il  frutto,  cioè  vedere  la  vit- 
toria della  parte  Bianca,  ma.  gli  basta  vedere  il  fiore,  cioè 
vedere  le  speranze  di  questa  vittoria  ».  9  Io  francamente 
dichiaro  che  tra  codesta  interpretazione,  messa  fuori  con 
tono  di  piena  sicurezza,  e  l'umile  ma  fondatissima  con- 


1)  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  83. 

2,  Vedi,  per  esempio,  la  canzone  XVI  -    Gino,     Rime,  edizione 
citata,  pag.   190. 

3)  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  84-85. 
4j  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  84. 
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getturd  del  Ciampi,  il  .(ualt-  dici':  «  In  ([u.-sla  liM-ziiia 
paìv  ci  volesse  il  poeta  assicurare  della  purità  ed  onesta 
deiramoi-  suo  per  l'amica  Selva.'^'.ufia  »,  ')  non  esito  iu\ 
momento  ad  optare  per  quest'ultima,  eli.-  assai  pn.l.,i- 
bilmente  è  nel  vero.  Il  Chiappelli,  ,!j[ià  In  v.-d.-mm.».  (-.in- 
ferma questua  interpretazione. 

Oh  che!  Gino  sarelìhe  stato  Urli.  •-  soddisfatto  di 
vedere  le  sperduze  delta  ritton'fi  del  suo  partito?!  .Né  ad 
altro  che  alle  speranze  della  vittoria  aveva  ey:li  pensato 
mai?!  Davvero  non  mi  par  possibile  che  questo  fosse  il 
pensiero  del  poeta. 

E  veniamo  tìnalmente  all' ultima  terzina,  |)-r  i.-r- 
minare  di  questo  sonetto;  che  già  troppo  vi  ci  intrat- 
tenemmo. 

E  se  creder  non  voglio  iu  Macometlo. 
Dur.que,  Parte  cruJel,  [jerchè  mi  fai 
Pena  sentir  di  quel,  ch'io  non  conìmetto. 

Cosi  si  legge  in  tutte  le  edizioni  delle  rime  del  Si- 
nibuldi.  Ora  ci  apprende  il  Bartoli  che  nel  codice  Ca- 
sanateuse  si  ha  invece  la  seguente  lezione  nel  primo 
verso  : 

0,  credere'  per  lor  nel  Macometlo, 

e  ne  deduce:  «  (3hi  possono  essere  qn.-i  tm-,  pri 
quali  il  poeta  rinnegherehhe  la  fede,  si  farehhe  turco, 
crederebbe  iu  .Maometto?  chi,  se  non  le  none  tulle 
delle  piante    di    Venjiolet  .Ma  che  cosa    c'entra  dnn  pie 


\)  -  CiA.Mi'i  -  Opera  eitala,  edizione  del  1808,  pag.  2'.*. 


in    tutto    ([uestu    la  donna?     K    che    cosa,    poi,    nel    ri- 
volgersi alla  parie  crudele'i  »    ') 

Molte  cose  si  possono  rispondere:  anzitutto,  sta 
bene  che  il  codice  Casanate use  dia  questa  variante,  ma... 
e  dell'altra  lezione  data  dal  codice  Bolognese  ed  accet- 
tata, oltreché  dagli  antichi  editori,  da  critici  autorevo- 
lissimi quali  sono  il  Carducci  ed  il  Fanfani  -  lezione  in 
cui  il  lor  non  c'è  -  non  terremo  noi  alcun  conto?  E  del 
resto,  anche  avendo  riguardo  al  concetto,  non  è  più  ra- 
gionevole il  ritenere  che  il  poeta  dicesse  all'awei'so  par- 
tito: «  Se  io  non  voglio  mutar  opinione,  cioè  seguitar 
la  parte  Nera,  perchè,  o  seguaci  della  medesima,  punite 
la  mia  semplice  opinione  e  mi  fate  provar  la  pena  di 
delitti  che  non  commetto,  nulla  avendo  io  operato  contro 
di  voi  ?  »;  ^)  di  quello  che  non  sia  il  voler  credere,  col 
Battoli,  che  Cino  facesse  quella  inutile  dichiarazione  di 
attaccamento  alla  parte  Bianca  —  dichiarazione  che  io 
non  so  poi  davvero  come  s'accordi  con  l'apostrofe  che 
segue,  rivolta  al  partito  contrario  ?  —  E  in  ogni  modo, 
niuno  nega  che  il  poeta,  in  questi  ultimi  versi,  sia  l'e- 
sule, il  patriota,  come  lo  è  nei  primi  del  sonetto:  rite- 
nendo la  lezione  comune,  questa  terzina  si  rannoda 
benissimo  alla  prima  quartina;  e  le  altre  due  strofe  pos- 
sonOj  parrai,  senza  difficoltà  considerarsi  come  mja  di- 
gressione dal  concetto  principale. 

Concludendo,  a  me  sembra  che  questo  sonetto  con- 
tenga, chiarissimo,  l'accenno  a  Selvaggia,  cioè  al  casato 
(il  lei,  senza  bisogno  di  alcuno  sforzo    di  interpretazioni 


1)  Bartoli  -  Opera  citata  pag.  85-86. 

2)  Vedi  la  nota  apposta  a  questi    versi    dal     Ciampi  e  ripetuta' 
dal  Fanfani  nell'edizione  citata  delle  Rime  di  Cino. 
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strane,  e  cliL'  pnviu  turni  a  s|ilcii(li(J.i  cDnririn.i  drl  iiosiri) 
assunto. 

Dopo  l'acceiiimta  disaniiiKi  di  tjUL'slu  sonetto,  intesa 
a  dure  una  prima  prova  dell'inattendibilità  deirArfarujdi, 
il  Baitoli  si  domanda:  ')  «  K  egli,  (|uesto  Arfaruoli, 
più  veritiei'o  nelle  altre    sue    asserzioni?  u  K  prosegue: 

«  Ciao,  secondo  lui,  amò  ancora  un'altra  domia ima 

Marchesina  Malaspina,  il  die,  die'  egli,  fa  chiaro  il  so- 
netto che  comincia: 

('essaiido  ili  irovjir  luniera  in  ore  s) 

«  Ed  è  vero.  Nel  testo  del  Pilli  ed  in  ijU'-lli»  di  Kau- 
stlno  Tassit  si   parla    di     una    marchesa    Malaspina.    .Ma. 

sventuratamente  per    1'  .\rfaruoli,    tre    codici hanno, 

chiarissimament.'  •■  concordeuìente  non  già  iintrrlwna 
Malaspina,  ma  sibbeue  marchese  .Malaspina;  anzi  uno 
di  essi  aggiunge  in  fronte  al  sonetto  queste  parole: 
—  Sonetto  di  messer  Gino  da  Pistoia  al  marchese  .Ma- 
laspina. —  Dunque?  Dunque  pare  che  la  Marc/iesina 
dell'Arfaruoli  sparisca  allatto.  Che  cosa  dobbiamo  per 
conseguenza  pensare  del  M.  S.  del  1557?  t'he  esso 
non  esistè  mai  o  che  raccontava  cose  non  vere.  » 

Non  rispondiamo  più  a  quest'ultima  conclusione  del 
Bartoli,  perchè  vi  abbiamo  già  risjwsto  precedentemente. 
Veniamo  invece  alla  (juestioue  peculiare,  di  che  (jui  si 
tratta.  E  anzitutto,  sta  bene  che  i  tre  codici  dal  Bartoli 
esaminati  diano  la  lezione  Marchese,  e  sta  bene  che  anche 


1)  Opera  citata,  pag.  80-87. 

2)  Gino,  Rime,  «dizione  citata.  Son.  XCIll. 
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il  Fanfani,  nella  sua  edizione  delle  rime,  abbia  creduto 

di  rettificare  in  questo  senso  il  sonetto  XCIII:  ma chi 

mi  saprebbe  dare  di  questi  versi  : 

M'ha  punto  il  cor  Marchese  Malaspina 

In  guisa  che,  versando  il  sangue,  io  moro,    ') 

una  plausibile  interpretazione?  Laddove,  parmi,  il  con- 
cetto è  facilissimo  ad  intendersi,  se  si  legga  Marchesa. 
E  per  verità,  non  potrebbe  essere  proprio  questa,  anziché 
l'altra,  la  lezione  genuina?  È  essa  pur  riferita  da  qualche 
codice  delle  rime  di  Gino  -  certo  dal  Bolognese,  e  credo 
anche  dqj  Chigiano  di  Roma.  Che  se  in  un  dei  codici 
di  cui  il  Bartoli  parla,  c'è  la  intitolazione  al  Marchese 
Malaspina,  altrove  -  nell'edizione  del  Fanfani  medesimo 
-  io  trovo  che  il  sonetto  è  indirizzato  invece  a  Lemmo  da 
Pistoia,  amico  del  poeta.  Infine,  non  è  inutile  constatare 
che  la  lezione  i/«/'c//e*a,  in  questo  sonetto,  è  pur  tuttavia 
accettata  da  alcun  degli  ottimi  :  invero  Giosuè  Carducci, 
nella  sua  prefazione  alle  rime  scelte  del  nostro  poeta,  non  du- 
bita di  affermare  che  «  Gino  scrisse  qualche  verso  d'  a- 
more  per  una  marchesa  Malaspina.  »  ^) 

Ma  dato  pure  -  e  non  concesso  -  che  la  cosa  sia  come 
il  Bartoli  vuole:  e  che  perciò?  Errò  il  Pilli  da  prima, 
Faustino  Tasso  ricopiò  1'  errore;  e  V  Arfaruoli  cadde 
nell'abbàglio  di  entrambi.  Errare  humanum  est.  Ma  sarebbe 
questa  una  ragione  sufficiente  per  togliere  ogni  fede  a 
tutto  il  racconto  delI'Arfaruoli  ?  Non  mi  sembra. 

Né  vale,  a  parer  mio,  l'appunto  del  Bartoli,  il  quale^ 


1)  Gino,  Rime,  edizione  citata.   Son.  XCIIL 

2)  Carducci,  Discorso  preliminare  citato,  pag.  XII. 


commentando  il  fratto  del  ducuiiifiito  Arl'aniuli,  dov»'  ì' 
detto  che  Ciao  amò  coilesta  .Mai'clifsa  Malaspina  «  es- 
sendo già  aiorta  Madonna  Selvai^}j;ia,  e  non  pi-r  oll'esa, 
ma  per  coprire  e  tener  vivo  il  primo  amore  »,  esclama: 
«  Strani  questi  amori  di  poeti,  che  si  assomigliano  tanto  ! 
Anche  Gino,  come  Dante,  finse  di  amare  una  donna  per 
nascondere  l'amore  che  portava  ad  un  altra!»  '>  Non  ha 
valore,  dico,  codesto  appunto,  per  due  ragioni.  La  prima 
è  che  Gino  stesso,  nell'  ultima  tei'zina  -)  di  mi  sonrllo 
indirizzato  a  Dante,  di  cui  avremo  ad  occuparci  in  se- 
guito, viene  proprio  ad  esprimere  a  un  di  presso  il  con- 
cetto dell'Arfaruoli.  L'altro  motivo  poi,  per  cui  sembrami 
che  l'osservazione  del  Bartoli  perda  molto  del  suo  valore, 
si  è  che  un  appunto  analogo  a  «luello  ch'egli  fa  ad  altri, 
si  potrebbe,  forse  con  maggior  ragione,  muovere  a  lui 
medesimo,  che,  partendo  dal  suo  preconcetto  della  donna 
angel/cala,  pretende  abbiano  ad  essere  tutti  di  uguale  na- 
tura gli  amori  di  tutti  i  poeti  della  a  nuova  lirica  tt» 
scana.  »  Sarebbe  dunque  il  caso  di  esclamare  —  l'illu- 
stre critico  me  lo  perdoni  — :  Jledice,  cura  le  fjjxu/n  ! 

Ma  il  Bartoli  non  vuole  dunque  proprio  che  Gino  abbia 
amata  nessuna  marchesa  Malaspina?  Ebbene:  tanto  meglio. 
Teniamo  in  serbo  questo  suo  desiderio:  ce  ne  potremo 
valere  all'occasione.  Resterà  tolto  di  mezzo  senz'altro 
uno  degli  appigli  per  sostenere  la  pluralità  degli  amori 
del  poeta. 

Ora  procediamo  ordinatamente. 

Credendo  ormai,  con  gli  accennati  argomenti,  di  aver 


1)  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  S6. 

2)  Gino  -  Rime,  edizione  citau,  Son.  LXXWII. 
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fliiuiiialo  0  i-t'so  nullo  il  racconto  (iHirArfuriioli,  viene 
il  Bartoli  a  confutare  le  altre  prove  che  si  hanno  del- 
l'esistenza di  Selvaggia.  E  comincia  a  non  tenere  alcun 
conto  della  testimonianza  che  ci  dà  il  Petrarca  nei  versi 
già  più  volte  citati.  «  Non  è  veramente  una  grande  sco- 
perta —  dic'egli  —  che  Gino  canti  una  donna  sotto  il 
nome  di  Selvaggia.  Ma  questo  solo  ci  è  detto  dal  Petrarca. 
Che  poi  Selvaggia  fosse  il  nome  vero  della  donna,  e 
tanto  meno  che  appartenesse  alla  famiglia  dei  Vergiolesi, 
non  pare  che  il  Petrarca  Io  dica.  »  ^) 

Già  qualche  cosa,  a  proposito  dei  versi  del  Petrarca, 
noi  dicemmo  in  principio  del  nostro  lavoro.  Ci  basta  qui 
notare,  per  ora,  che  il  Bartoli  conferma,  suo  malgrado, 
essere  esistita  una  donna,  la  quale,  come  Beatrice  a 
Dante,  era  tenuta  dal  Petrarca  degna  d'essere  posta  a 
fianco  a  Cino  :  di  questa  induzione  ci  varremo  a  suo 
luogo.  Quanto  al  casato  di  lei,  ninno  naturalmente  as- 
serisce che  qui  vi  si  accenni.  Riguardo  poi  all'essere 
quello  di  Selvaggia  un  nome  fìnto,  già  citammo  due 
luoghi  delle  rime,  da  cui,  anche  senza  bisogno  di  alcuna 
dimostrazione,  ognuno  vede  da  sé  come  la  congettura 
del  Bartoli  non  possa  reggere  :  ma  di  questo  verremo 
ora  appunto  a  parlare  distesamente,  confutando  le  asser- 
zioni e  gli  argomenti  del  nostro  oppositore. 

Passando  ad  esaminare  le  rime  del  nostro  poeta,  il 
signor  Bartoli  si  propone  di  indagare  che  cosa  possa 
ritrarsi  dai  luoghi  di  esse  dove  il  nome  di  Selvaggia 
apparisce  ^).  Dopo  aver  premesso  che  in  parecchi  sonetti 


1)  Bartoi.i  -  Opera  citata,  pag.  87. 

2)  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  88. 


si  hanno  le  parole  selvrujrfia  f  sehrujfjiamenle  usate  come 
aggettivo  e  come  avverbio,  e  fatto  notare  che  Un  <|ui  ci 
può  essere  allusione  al  nome,  ma  il  nome  non  e'  r,  egli 
conviene  però  che  nei  componimenti  di  ('ino  s'incontra 
veramente  quattro  volte,  come  vei'o  e  proprio  nomi-,  la 
parola  Se/rac/t/ia  •). 

In  verità  ricoiM'e  anche  (|ualclif  \oUa  di  jiiii  codesto 
nome;  e  precisamente  in  ([ualche  sonetto  che  il  Barfoli, 
non  avendolo  trovato  in  nessun  dei  codici  a  lui  noti, 
non  esitò  a  dichiarare  apocrifo,  st-lihene  fosse  pubbli- 
cato come  cosa  di  Cino  dagli  anliclii  editori  ed  anche 
dai  più  recenti.  Così,  per  esempio,  noi  vediamo  assai 
chiaramente  nominata  Selvaggia  nel  sonetto  -)  che  co- 
mincia: 

Meravi^-^lia  non  è  talor  s'io  movo 
Sospiri  a  chiamar  voi,  Selvaggia  cara: 
Ch'  a  lutto  il  mondo  ò  la  mia  fede  chiara, 
Solo  a  voi  no:   or  a  mie  spese  il  jirovo. 

Ed  altri  ne  potremmo  citare,  ma  non  fa  caso  :  accon- 
tentiamoci pure  dei  ([uattro  luoghi  ammessi  dal  Bartoli: 
ce  n'  è  abbastanza  ed  anche  di  troppo,  per  il  nostro 
assunto.  Ne  davvero  comprendiamo  perchè  si  fermi  egli 
a  considerare  che  nei  centonovanta  componimenti  di  Cino, 
quasi  tutti  amorosi,  si  trova  «  ([uaftro  sole  volte  »  Se/- 
vagyia  come  nome  ^).  E  (|uante,  di  grazia,  ne  occorre- 
rebbero, perchè  egli  si  persuadesse  che  codesta  donna  è 
esistita? 


1;  Rartom  -  Òpera  citata,  pag.  HI). 

2)  Cino  -  Rime,   edizione  citata,  boi.  L'XV, 

3)  Bartom  -  Opera  citata,  pag.  8'J. 
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Io  fui  'n  sull'alto  e  'n  sul  beato  monte, 

Ove  adorai  baciando  il  santo  sasso, 

E  caddi  "n  su  quella  pietra,  ohimè  lasso! 

Ove  rOnesta  pose  la  sua  fronte, 
E  ch'ella  chiuse  d'ogni  virtii  '1  fonte 

Quel  giorno,  che  di  morte  acerbo  passo 

Fece  la  donna  de  lo  mio  cor  lasso. 

Già  piena  tutta  d'adornezze  conte. 
Quivi  chiamai  a  questa  guisa  Amore: 

Dolce  mio  Dio,  fa'  che  quinci  mi  traggia 

La  morte  a  sé,  che  qui  giace  il  mio  core. 
Ma  poi  che  non  m' intese  il  mio  Signore, 

Mi  dipartii  pur  chiamando  Selvaggia: 

L'alpe  passai  con  voce  di  dolore,   i) 

Ecco  il  primo  luogo  dove  ci  si  concede  che  Gino 
parli  di  una  donna  cii'egli  amò  dandole  il  nome  di  Sel- 
vaggia. E  mi  piace  qui  di  far  osservare,  per  quelle  in- 
duzioni che  verrò  in  appresso  traendo,  come  sia  questo 
sonetto  appunto  uno  tra  i  componimenti  più  belli  di  Gino, 
da  cui,  forse  pili  che  da  ogni  altro,  scaturisce  la  verità 
del  sentimento,  ed  appare  la  nuova  maniera  poetica  di 
quella  scuola  «  del  dolce  stil  novo  »  che  «  quel  che 
detta  dentro  va  signitìcando.   » 

Altro  luogo  in  cui  ci  si  fa  dal  Bartoli  ugual  con- 
cessione, è  il  seguente  commiato  di  una  canzone  :  ^) 

Vola,  Canzone  mia,  non  far  soggiorno  : 
Passa  '1  Bisenzio,  e  l'Agna, 
Riposandoti  appunto  in  su  la  Brana, 
Dove  Marte  di  sangue  il  terren  bagna; 
E  cerca  di  Selvaggia  ogni  contorno  ; 
Poi  di':  Senza  magagna 
Mio  signor  farà  presto  a  voi  ritorno. 


1)  Gino  -  Rime,  Son.  LXXV.  -  edizione  citata. 

2)  Gino  -  Ritne,  Canzone  XVIII  -  edizione  citata. 
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Ed  un  terzo  è  in  un'altra  canzone:  ') 

E  non  vi  sia  in  flisgrato, 
Se  da  me  parte  chiamando  Selva<?gia, 
L'anima  mia,  eh'  a  voi  servente  viene  : 
Voi  siete  "1  suo  desio  e  lo  suo  bene. 

Dissi  che  in  questi  tre  luoghi,  anzitutto,  consente  il 
Bartoli  con  noi  che  Gino  canti  di  una  donna,  eh'  egli 
amò,  sotto  il  nome  di  Selvaggia.  Ma  forsech»;  con  ciò 
egli  s'accosta  all'opinione  comune?  Oh,  no!  Per  lui  Se/- 
va(/gia,  qui  ed  altrove,  non  è  che  un  nome  finto,  imma- 
ginario, dato  dal  poeta  per  vezzo  ad  una  dorma  amata, 
la  quale  s' ignora  chi  fosse.  Ecco  tutto. 

Ma  veniamo  al  quarto  luogo,  che  òli  più  favorevole 
al  nostro  assunto,  e  che  costituisce  un  argomento  addi- 
rittura schiacciante  per  il  nostro  oppositore:  noi  abbiaujo 
già  avuto  occasione  di  citarlo.  Esso  ricorre  nella  canzone 
ventunesima  : 

V     Selvaggia  n'  è  il  bel  nome, 

Ne  fuor  di  sua  proprietà  lo  tiro, 

S'  ancor  vo'  dir  selvaggia,  cioè  strami 

D'ogni  pietà,  di  cui  siete  lontana. 

Or  bene:  che  ha  il  Bartoli  da  obbiettare?  Nulla, 
assolutamente  nulla.  Ecco  le  sue  parole:  «  E^d  ora,  noi 
domandiamo  :  possono  questi  quattro  luoghi  delle  rime 
autorizzare  a  credere  che  una  donna  cliiamata  veramente 
Selvaggia  fosse  amata  da  Gino  ?  È  propriamente  un  caso 
che  questa  donna  avesse  un  nome,   il  quab;  si   prestasse 


3)  Gino  -  Rime,  Can/.one  XXI  -  edizione  ciUUi. 
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così  bene  a  un  altro  senso,  ed  a  quel  senso  precisamente 
che  predomina  nelle  poesie  del  Nostro,  e  che  gli  offre 
occasione  a  tutti  quegli  epiteti  di  selvaggia  come  donna 
priva  di  pietà?  »  i) 

Come  ognuno  vede,  queste  non  sono'obbiezioni,  non 
sono  argomenti:  sono  due  domande^  alle  quali  si  può 
rispondere  con  queste  altre  due:  —  Ammettendosi  che 
nelle  rime  di  Gino  v'  ha  un  luogo  come  l' ultimo  dei 
quattro  citati^  è  lecito  dubitare  che  non  sia  mai  esistita 
una  donna  chiamata  Selvaggia,  ovvero  cbe  questo  fosse 
per  avventura  un  nome  immaginario,  inventato  dal  suo 
poeta?  Non  si  può,  a  buon  diritto,  asserire  che  l'essere 
appunto  Selvaggia  il  nome  vero  e  proprio  dell'amante 
di  Cino^  è  la  ragione  che  fa  predominare  l'epiteto  sel- 
vaggia nelle  poesie  di  lui?  — 

Ma  e'  è  di  più,  e'  è  un  altro  luogo  delle  rime,  che 
pure  già  citammo,  e  che  qui  è  opportuno  richiamare, 
perchè  torna  a  conferma  di  questi  ultimi  argomenti  :  è 
il  primo  verso  del  sonetto  ^)  che  così  principia  : 

Se  il  vostro  cor  del  forte  nome  sente, 
Non  m'  udirete  mai  chiamar  mercede, 
A)izi  voi  mi  vedrete,  per  mia  fede, 
Andar  pensoso  e  lagrimar  sovente; 

da  cui  appare  ancora  una  volta  come  Selvaggia  sia  un 
vero  nome.  «  Ma  che  valore  ha  una  simile  citazione  ?  » 
dice  il  Bartoli  3)  a  questo  proposito ,   e  prosegue  :  «  Se 


1)  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  89-90. 

2)  Gino  -  Rime,  edizione  citata,  Son.  Vili. 

3)  Opera  citata,  pag,  90, 


Seluag(jia  fosse  un  nome  innnagiiiario,  il  mtso  ricordato 
non  proverebbe  in  contrario  nulla,  e  non  vorrebbe  dire 
altro  che:  se  il  nostro  cuoi-e  sente  di  (jui-l  niiine  col 
quale  vi  chiamo,  che  io  vi  attribuisco;  se  voi,  insomma, 
siete  selvaggia  di  cuore  com'  è  selvaggio  il  vostro  m.m.- 
poetico,  io  non  vi  chiederò  mai  mercede.  » 

Ed  anche  a  ciò  non  mi  seml)iM  pimlo  diiliiij.-  il 
dare  un'adeguata  i-isposta.  Invero  non  può  stare  codesta 
interpretazione,  credo  io:  poiché,  mentre  ben  si  capisce 
il  concetto  òg  voi  aiele  selvaij(jia  di  cuore,  come  di  nome, 
io  non  vi  dimanderò  mai  mercede,  qualora  s'  intenda  che 
Selvaggia  sia  il  vero  nome,  non  si  comprenderebbe  in- 
vece come  il  poeta,  avendo  attribuito  egli  stesso  a  questa 
donna  il  soprannome  di  Selvaggia  —  evidentemente  per 
averla  trovata  selvagtjia  di  cuore  —  le  potesse  poi  dire, 
quasi  in  forma  dubitativa,  appunto  .ve  voi  di  cuore  sii'fe 
selcarjtjia:  Gino  dovea  avere  già  constatato  che  essa  lo 
era,  dacché  così  l'aveva  soprannominata.  Dunpie?! 

Ma  non  occorre  neppure  insistere  su  ciò;  poi<  hè> 
sia  dal  fatto  che  a  quel  tempo  precisamente  in  Pistoia 
era  il  nome  di  Selvaggia  allatto  conmne;  sia  dalla  oj)- 
portunissima  considerazione  che  il  Chiappelli  ')  fa  — 
citando  il  D'Ancona  —  riguardo  alle  ingegnose  specula- 
zioni dei  poeti  sulla  virtù  e  sul  recondito  si},'nilicalo  del 
nome  dell'amante;  sia  in  particolar  modo  dai  qiiailr<» 
versi  della  canzone  ventunesima,  già  duf  volti-  citali, 
resta  ornai  provato  luminosamente  che  non  può  irati. irsi 
di  un  nome  liuto. 


1)  Opera  citata,  pag.  21),  Nota. 


Procediamo  adunque  nel  nostro  commento  al  testo 
del  Bartoli. 

Egli  ci  apprende  che  «  di  fronte  ai  risultati  negativi  (!) 
desunti  dall'esame  della  narrazione  dell'Arfaruoli  e  delle 
rime,  ha  da  porre  qualche  cosa  di  positivo.  »  Ecco  le 
sue  parole  ^):  «  C'è  un  sonetto,  sfuggito,  per  quanto  io 
so,  a  tutti  coloro  che  hanno  parlato  di  Gino,  il  quale  ci 
dice  nel  modo  più  aperto  e  più  luminoso  che  egli  vo- 
leva nascondere  chi  fosse  la  donna  da  lui  amata,  che 
egli  la  celava  agli  sguardi  profani  in  guisa  che  nessuno 
potesse  indovinarne  il  nome: 

A  vano  sguardo  et  a  falsi  sembianti 

Celo  colei  che  nella  mente  ho  pinta, 

E  covro  lo  desio  di  tale  infìnta, 

Ch'altri  non  sa  di  qual  donna  io  mi  canti.  »  2) 

Ed  è  questo,  secondo  il  nostro  contradditore,  un 
argomento  inoppugnabile,  per  provare  che  Selvaggia  non 
poteva  essere  un  nome  vero  e  proprio.  A  me  invece  — 
sarà  forse  conseguenza  del  mio  preconcetto  —  non  pare 
davvero  che  a  tale  argomento  si  debba  né  si  possa  dare 
grande  importanza.  E  infatti,  pur  ammettendo  senz'altro 
che  il  sonetto  citato  sia  proprio  cosa  di  Gino  ^),  potrei 
anzitutto  osservare  come  da  altri  luoghi  delle  rime  sia 
lecito  dedurre  precisamente  il  contrario  di  quello   che  il 


1  )  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  90. 

2)  Gino,  Rime,  edizione  citata,  Son.  CXLV. 

3)  Noto  che  questo  sonetto  è  contenuto  in  un  solo  codice,  della 
Barberiniana  di  Roma,  e  che  di  là  lo  tolse  VAllacci,  il  quale, 
primo,  lo  pubblicò.  -  Poeti  antichi  raccolti  da  monsignor  Leone 
Allacci  -  Napoli,  1661. 
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Bartoli  vuole,  e  cioè  che  ìììì  amici  t-d  i  concittadini  del 
poeta  sapevano  benissimo  del  suo  amore  per  Selvaggia, 
e  sapevano  chi  ella  era.  Come,  invero,  se  cosi  non  fosse' 
telato,  si  spiegherebbe  questo  verso  di  una  quartina  poco 
addietro  citata:  —  Ch'  a  tutto  il  mondo  è  la  ixm  f.-de 
chiara  —  ?  i)  E  come,  parimenti,  si  potrebbe  spiegare 
il  seguente  sonetto?  -) 

Come  non  è  con  voi  per  questa  lesta, 

Donne  gentili,  lo  bel  viso    adorno  ? 

Perchè  non  fu  da  voi  statnan  richiesta 

Ch'ad  onorar  venisse  questo  giorno? 
Vedete  che  ogn  uom  si  metto  in  chiesta 

Per  veder  lei,  girandosi  d'attorno: 

E  guardan  quale  ave  più  adorna  vesta  ; 

Poi  miran  me,  che  sospirar  non  storno. 
Oggi  sperava  veder  la  mia  gioia 

Stare  con  voi,  e  tener  io  cor  mio, 

Ch'a  lei,  com'  a  sua  vita,  s'appoia. 
Or  io  vi  prego,  donne,  sol  per  Dio, 

Se  non  volete  eh'  io  di  ciò  mi  muoia. 

Fate  si  che  stasera  la  \egg'  io. 

E  poi,  che  necessità  v'  è  di  considerare  il  sonetto  dal 
Bartoli  citato  proprio  unicamente  in  riguardo  alla  v^i-l- 
vaggia?  Niuno  nega  che  Cino  abbia  scritto  dei  versi 
anche  per  altre  donne;  il  Bartoli  —  ora  lo  \t'(|remo  - 
lo  sostiene  a  spada  tratla  :  dunque  non  potrebbe  qui  trat- 
tarsi d'altra  donna?  Niente  lo  vieta,  mentre  v'  ha  più  di 
una  buona  ragione  perchè  Io  si  abbia  a  ritenere  per  certo. 


1)  CiNO  -  Rime,  edizione  citata,  M)ncao  CXV. 

2)  Cino  -  Rime  -edizione  citata,  Sonetto  CXXIV.- Vedi  Ghiaia- 
pelli,  opera  citata,  pag.  40,  Nota. 
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«  Ma  a  me  la  verità  par  proprio  questa:  »  conclude 
il  Bartoli  ')  dopo  ciò,  intavolando  nel  tem[)0  stesso  un'altra 
quistione  «  noi  non  sappiamo  di  qual  donna  Cirio  canti  ; 
noi  anzi  vediamo  nelle  belle  poesie  del  Sinibuldi  varie 
figure  di  donna,  che  ci  passano  davanti  agli  occhi  in 
atteggiamenti  diversi  ;  vediamo  la  bionda  e  la  bruna,  la 
superba  e  la  pietosa,  ed  ignoriamo  per  quale  di  esse 
sieno  state  scritte  le  varie  poesie,  le  poesie  dell'alta  idea- 
lità e  quelle  del  realismo  senza  veli  :  ignoriamo  anzi  se 
ci  siano  poesie  scritte  per  una  donna  sola,  o  se  tutte 
collettivamente  non  abbiano  ispirato  il  poeta,  vagheggia- 
tore di  una  bellezza  unica  divisa  in  tanti  esseri  amati. 
Gli  amori  di  Cino  furono  molti.  Come  farebbero  i  critici 
a  distinguere  quello  di  Selvaggia  dagli  altri?  Direbbero 
forse  che  l'amore  di  Selvaggia  è  il  più  profondo,  il  più 
elevato,  il  più  puro  ?  Ebbene,  se  lo  dicessero,  direbbero 
male.  Sapete  voi  quello  che  egli  desidera  di  (|uesta  ideale 
Selvaggia?  Ei  vorrebbe,  se  potesse,  mutarla  in  un  bel 
faggio,  e  vorrebbe  fare  di  sé  l'ellera  su  quel  faggio  ab- 
barbicata. -)  Bell'idealità,  invero,  purissimo  sogno  del 
pudico  e  timoroso  amante  per  l'angelica  donna!  Né  noi 
di  questo  lampo  di  sensualità  ci  dorremo:  noi  anzi  plau- 
diremo  al  poeta  che  si  è  pure  una  volta  ricordato  di 
essere  uomo.  Ma  al  tempo  stesso  non  anderemo  più  in 
cerca  di  una  Selvaggia  individuale,  perchè  sentiamo  che 
questa  ci  svanisce  davanti,  se  vogliamo  guardare  ad 
occhi  aperti.  Non  intendiamo  già  con  ciò  di  negare  la 
realtà  del  suo    amore.    Solamente    neghiamo  che  questo  • 


1)  Opera  citata,  pag,  91-92-93. 

1)  Vedi  Gino  -  Rime  -  edi/.ione  citata.  Sonetto  CXLIV. 


amore  fosse  per  iuki  donim  chiuinatu  realmente  Selva;;- 
gia;  e  diciamo  invece  che  l'amore  vero  fu  per  molte 
donne,  e  che  si  es^trinsecù  poeticamente,  secondo  i|;[e||e 
forme  che  il  tempu,  la  scuola  e  l'aiiimo  stesso  del  poeta 
imponevano.  » 

A  questa  serie  di  considerazioni  df|  nostro  oppositore 
—  eh'  io  non  senza  ragione  ho  voluto  riferin-  ipii  tutt- 
d'  un  tratto  —  considerazioni  che,  per  verità,  non  rac- 
chiudono veri  argomenti,  né  prove  di  fatto,  ma  sono 
come  un  riassunto  di  quanto  egli  ha  precedentemente 
esposto,  ed  insieme  un  preambolo  di  quanto  sta  per  din-, 
eccomi  a  rispondere  adeguatamente. 

Ed  anzitutto,  che  in  (jualche  sonetto  di  Cino  ap|)aia 
celebrata  altra  donna  che  non  è  Selvaggia,  non  si  |)nò 
negarlo;  né  d'altra  parte  ciò  aggiunge  difficoltri  alcuna 
alla  dimostrazione  del  nostro  assunto.  Come  Dante,  Pe- 
trarca e  Boccaccio,  oltre  Beatrice,  Laura  e  la  Fiammetta, 
ebbero  pur  non  pochi  altri  amori,  cosi  Cino,  oltre  alla 
Selvaggia,  ebbe  delle  amanti  più  o  meno  p.isseggiere. 

Senonchè  —  e  ([ui  ci  si  scosta  dal  professor  Bar- 
toli  —  noi  sosteniamo  che  nella  massima  parte  delle 
rime  di  Cino  è  celebrata  una  sola  e  medesima  donna, 
la  Selvaggia,  e  sosteniamo  che  ({uesta  donna  costituisci' 
l'unico  vero  e  profondo  amore  del  nostro  |)oeta  :  iv  im- 
porta affatto,  come  vorrebbe  il  Bartoli,  che  codesto  am  »re 
non  sia  stato  al  tutto  e  sempre  ideale:  anzi  tale  unica- 
mente non  era,  appunto  perchè  vero  e  profondo,  e  perché 
riposto  in  una  donna  realmente  f.'sistita,  proprio  in  una 
Selvaggia  imUolduale  —  non  già  in  una  hcilezzu  imiru 
collettiva^  nella  donna-angelo  del  Barddi.  «'ino  amò  Sel- 
vaggia con  intensità   e    verità    di    all'etto,    conie    non   si 


—  m  — 

può  amare  se  non  una  donna  elle  esiste  in  iva  Ita.  Se 
poi  talvolta  egli  fa  di  lei  un  angelo,  la  divinizza,  e  che  per- 
ciò? E  cosa  naturalissima:  lo  stesso  han  latto,  si  può 
dire,  tutti  i  poeti  di  tutti  i  tempi;  ancor  oggi  l'amante 
poeta  —  ed  anche  clii  non  è  poeta  —  chiama  angelo  la 
donna  che  ama  e  le  attribuisce  qualità  soprannaturali. 

Selvaggia  è  la  ispiratrice  di  pressoché  tutte  le  poe- 
sie del  Sinibuldi:  di  quelle  dell'alta  idealilà^  non  meno 
che,  fatte  pochissime  eccezioni,  di  quelle  del  realismo 
—  non  mai  del  resto,  mi  pare,  senza  veli  —  :  Selvaggia, 
donna  vera,  non  ideale,  ma  vissuta,  come  —  me  lo  per. 
metta  il  Bartoli  —  son  vissute  Beatrice  e  Laura;  poiché, 
secondo  me,  non  si  può  scrivere  poesia  d'amore,  quale 
Dante,  Petrarca  e  Gino  la  scrissero,  ispirati  dall'  ideale 
di  una  donna  che  non  esistette  mai,  vaghegfjiando  una 
bellezza  unica  divisa  in  tanti  esseri  amati.  Né  questo  già 
é  il  concetto  di  Gino  —  come  pur  vorrebbe  il  Bartoli  — 
nella  chiusa  di  un  suo  sonetto  ^)  a  Dante,  di  cui  dovremo 
fra  breve  ragionare;  ma  bensì  alquanto  diverso,  e  tali? 
appunto  che  viene  a  confermare  la  nostra  opinione. 

Dissi  testé  che  nella  massima  parte  dei  componi- 
menti di  Gino  é  celebrata  una  sola  donna,  la  Selvaggia; 
e  non  mi  pare  inutile  aggiungere  qui  ancora,  sebbene 
ne  abbia  già  fatto  cenno,  che  é  appunto  nei  più  belli  tra 
essi  che  Selvaggia  é  nominata,  ovvero  si  allude  a  lei  in 
qualche  modo.  Quanto  ai  rimanenti,  ad  eccezione,  come 
si  disse,  di  assai  pochi,  niuno  potrebbe  provare  che  non 
siano  rivolti  a  lei  stessa:  tutto  lo  induce  a  credere. 

E  riguardo  a  quel  che  il  Bartoli  afferma,  che  nelle 


1)  Gino  -  Rime^  edizione  citata,  Son.  LXXXVII. 


-  47  — 
rime  di  Gino  or  vediamo  Cflebrata  la  hnnifi  .-d  ur  la 
bionda,  or  la  superba  ed  or  la  jtiehhsa,  è  facile  la  ri- 
sposta. In  due  o  tre  soiietri  si  tratta  invero  di  donne 
brune;  da  quelli  in  cui  s'allude  a  Selvaggia,  appare  che 
questa  era  ])ionda;  neyli  altri,  o  non  si  fa  in  proposito 
alcun  cenno,  o,  se  avvien  che  il  poeta  ne  parli,  egli  loda 
sempre  le  bionde  treccie  —  il  che  è  pur  un  argomento, 
sebbene  lieve,  che  ci  conferma  anche  in  ([uesti  trattarsi 
di  Selvaggia  •).  Così,  per  esempio,  in  un  sonetto  «)  in- 
dirizzato a  Dante,  die'  egli  : 

Signor,  e'  non  pass(^  mai  poiegniio 
Over  d'altra  maniera  viandante, 
Con  gli  occhi  si  dolenti  per  cammino, 
Né  così  greve  di  pene  cuUnte, 

Com'  io  passai  per  lo  monte  Apennino, 
Ove  pianger  mi  fece  il  bel  sembiante. 
Le  treccie  bionde,  e  '1  dolce  sguardo  fino. 

E  di  una  canzone,   •■)  bellissima  fra  le  altre,    scritta    in 
morte  della  donna  amata,  è  ((uesto  il  primo  verso: 

Ohimè  lasso!  quelle  treccie  bionde,   \) 


1)  Non  è  esatta,  mi  pare,  l'asser/.ione  del  Marioli  -  Opera  citata 
pag.  96  -  che  Gino  parli  in  un  sonetto  di  una  bolla  Pisana  dalla 
bionda  titeccia.  Invero  nel  sonetto  CX.  -  edixione  citata  delle  Rime 
-  che  è  quello  cui  il  Bartoli  allude,  io  non  trovo  indicato  che 
quella  donna  fosse  bionda. 

2)  CiNO  -  Rime,  edizione  citata,  ^on.   LXXIX. 

3)  Gino  -  Rime,  edi/.ione  citata,  Gan/.onc  XIV. 

4)  Vedi  altri  esempi  nel  Sonetto  GLIII,  e  nel  V  dell'Appendice, 
nell'edizione  citata  delle  Rime  di  Cmo. 


K  neiriino  e  ncH'altru  coinponimeiito,  come  ve'^lremo, 
v'Iiaimo  fondate  ragioni  per  ritenere  che  si  tratti  di  Sel- 
vaggia^ comechè  essa  non  vi  sia  nominata. 

Quanto  poi  al  trovarsi  nelle  rime  dtl  Nostro  or  la 
donna  superba  ed  or  la  pietosa^  anzitutto  si  potrebbe  cre- 
dere che  Gino,  all'  uso  degli  appassionati  amanti,  e  se- 
condo il  modo  di  poetare  del  tempo,  si  compiacesse  di 
immaginare  la  sua  donna  ora  inchinevole  a  corrispon- 
dere all'amor  suo,  ora  invece  restia,  e  ciò  non  per  altro 
che  per  vezzo  poetico.  ^  Ma  del  resto,  ove  ben  si  con- 
sideri, si  vedrà  come  appaia  dalle  rime  che  Selvaggia 
non  mostra  affatto  di  corrispondere  all'amore  di  Gino  — 
probabilmente  perchè,  se  anche  in  cuor  suo  nutriva  af- 
fetto per  lui,  essendo  maritata  «  dovette  chiudersi  in  un 
prudente  riserbo,  ed  evitare  qualunque  atto  che  potesse 
aumentare  la  passione  dell'amante,  e  mostrarla  pietosa 
verso  di  lui.  »  -)  La  donna  pietosa  non  appar  mai  in 
alcuna  delle  rime  che  potrebbero  riferirsi  a  Selvaggia^ 
ma  solo  in  quelle  poche  in  cui,  evidentemente,  si  tratta 
di  altre. 

Le  riferite  considerazioni  del  Bartoli  non  hanno  dun- 
que gran  valore  ! 

Prosegue  egli  poi  a  mostrai'e  come  fosse  Gino  «  in- 
chinevole a  mutare  spesso  di  afletti  »,  ricordandoci  che 
il  legista  Giulio  Glaro  lo  chiama  maximus  amator^  che  il 
Farinaccio  dice  :  Delicia  carnis  omnes  fangimt^  ^t  mihi 
crede  etiam  jurisperifos,  et  eos  quìdem  excellentes,  prout 
Cinum\  ed    infine,  che  Gino  stesso  ci   ha  lasciato  scritto 


\)  Vedi  Ciampi  -  Opera  citata,  .pag.  26. 

2)  Vedi  Chiappei.m  -  Opera  citata,  pag.  40,   in  Nota. 


—  l'.l  — 

che  a  lui  piacevano  più  i  (ioni  di-i  sospii-j  ).  .M;i,  in  li'- 
fetto,  tutto  ciò  nulla  prova  di  più  di  (|uanl(»  },Mà  amiii.'l- 
temmo:  Gino  non  ei'a  solo  amante  platonico:  ecco  tutto, 
ce  ])i  un'eloquenza  sen-^a  pari  »,  a  ([uesto  proposito, 
è,  per  il  Bartoli  2)^  il  sonetto  che  Dante  manda  al  Si- 
nibuldi  in  risposta  ad  uno  di  lui.  Gino  avea  scritto  al- 
l'Alighieri chiedendogli  consiglio  intorno  ad  un  suo  nuovo 
amore  : 

Che  falò,  Daniel  ch'Amor  pui-  m'invita,    3) 

e  Dante  iratamente    risponde   ')    rimproverando    l'amico 
che  si  lanciava  piyliare  ad  O'jni  uncimi.  e  dicHiidogli  : 

lo  mi  credea  del  tutto  esser  iiartito 
Da  queste  vostre  rime,  messer  Ciiio: 

e    iieir  ultima  terzina  del  sonetto: 

Se  '1  vostro  cuor  si  piega  in  tante  voglie. 
Per  Dio  vi  prego  che  voi  'i  correggiate. 
Si  che  s'accordi  i  fatti  a'  dolci  dotti. 

Ed  anche  qui  ninno  nega  che  noi  ahhiamo  una  it-- 
stimonianza  degli  amori  molteplici  del  Pistoiese;  uè  (juesto, 
come  già  dicemmo,  nuoce    punto    al    nostro  intento.  .Ma 


1)  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  93. 

2)  Bartoli  -  Opera  citata  pag.  91^94. 

3>  Gino  -  Rime,  edizione  citata,  Son.  CXXVI. 
4)  Vedi  questo  sonetto  di  Dante  nell'edizione  delle  Rime  Scelte 
di  Ctno  da  Pistoia,  fatta  per  cura  del  Carducci.  -  Son.  XCV. 


—  no  — 

d'altra  parte  egli  si  difende  dalle  accuse  dell'Alighieri, 
e  importa  assai  che  noi  vediamo  la  sua  difesa  per  intiero, 
poiché  da  essa  riceve  lume  e  confermali  nostro  assunto: 

M.  GINO  A  DANTE    h 

.  Poi  eh"  io  fui,  Dante,  dal  mio  natal  sito 

Fatto  per  greve  essilio  peregrino, 

E  lontanato  dal  piacer  più  fino 

Che  mai  formasse  il  piacer  infinito  ; 
Io  son  piangendo  per  lo  mondo  gito, 

Jsdegnato  d'Amor  come  meschino, 

E  s'ho  trovata  a  lui  sitnil  iiicino, 

Dett'ho  che  questo  m"ha  lo  cor  ferito. 
Né  dalle  prime  braccia  dispietate 

Ne  dal  fermato  sperar  che  m'assolve 

Son  mosso,  perchè  aita  non  aspetti. 
Un  piacer  sem,pre  mi  lega  ed  involve. 

Nel  qual  convien  ch'a  simil  di  beltate 

Con  molte  donne  sparte  mi  diletti. 


Dunque  il  nostro  poeta  ebbe  propriamente  un  unico 
amore  vero,  intenso,  reale:  egli  amò  sempre  una  mede- 
sima donna,  Selvaggia;  delle  altre  si  dilettò,  perchè  a 
lei  somigliavano.  E  a  questo  sonetto  fanno  opportuno 
riscontro  e  commento  altri  passi  :  nella  canzone  XIII  ^)  : 

Di  nuovo  gli  occhi  miei,  per  accidente, 

Una  donna  piacente 

Miraron,  perchè  mia  Donna  simiglia. 


1)  Gino  -  Rime  -  Son.  LXXXVIl. 

2)  CiNO  -  Rime  -  Edizione  citata. 


—  :.i  — 

Io  guardai  lei,  ma  pavontosaineiUe, 

Come  colui  che  sente 

Ch'altra  vaghezza  con  desio  mi  piglia. 

Per  questo  ol  suo  dor/'r  tm-nn   In    mente, 

E  con  valor  possente 

Tanto  "1  voler  la  sua  voglia  assottiglia, 

Ch'Amor  si  fa  di  ciò  gran  maraviglia; 

Ma  tace  per  veòer  di  me  la  prova. 

Si  li  por  cosa  nova. 

Citi  per  altre    beltà  can'/i  la  fede. 

e   nella  cauzone  XVI  '): 

Quando  per  gentil  atto  di  «alute 

Vèr  bella  donna  levo  gli  occhi  alquanto. 

Si  tutta  si  disvia  la  mia  virtute. 

Che  dentro  r'tener  non  posso  "1  pianto, 

Memorando  di  colei,  da  cui  son  tanto 

Lontan  di  veder  lei. 

L'eloquenza  di  questi  versi  dispensa,  mi  senil>ra,  da 
qualsiasi  dichiarazione. 

E  invano  viene  poi  il  Bartoli  -)  a  citare,  dilungan- 
dosi assai  in  commenti,  in  rallronti,  in  deduzioni  più  o 
meno  stiracchiate,  «[Uei  tre  o  (juattro  sonetti  in  cui  il 
poeta  parla  di  altre  donne,  di  una  BoltKjne.se,  di  una 
Pisana,  di  una  Tvccia  ('('J  e  di  una  Merla  (?),  delle  i|uali 
nulla  sappiamo.  Invano,  dico,  poicht*  —  come  già  s'ebbe 
più  volte  occasione  di  ripetere  —  il  fatto  di  aver  Cino 
avuto  altri  amori,  oltre    ijuello    di    Selvaggia,    nulla  di- 


1)  CiNO  -  Rime  —  Kdizione  citata. 

2)  Opera  citata,  pag.  'JO  e  segg. 


sli'ti,uy('  (li  i| inulto  noi  \()yli;iiiio  |)i'()vai-e.  Chi'  anzi  noi 
ne  troviamo  un'altea  notevole  coiift-rnia  in  alcuni  versi 
(li  nn  sonetto  di  Guelfo  Taviani,  amico  di  (lino,  sonetto 
cht'  il  Bartoli  ')  cita  appunio  (|ui,  sempi-t*  all'  intento  di 
mostrare  come  gli  amori  del  poeta  fossero  «  molteplici 
e  simultanei.   » 

Al  Taviani  aveva  CinO  inviato  un  sonetto  -),  par- 
landogli di  una  sua  nascente  passione  per  una  bella  Pi- 
sana, cui  egli  designa  col  soprannome  di  Cavaliere  :  il 
Taviani  rispondegli   cosi: 

.Mollo  li   tuoi  peiisier  mi  paion  loi'ti 
l'or  ciò  che   la  tua  mente  nò  soccinta, 
Tanto  in  Selvajigia  "n  sin  lioi'a  l'hai  spinta 
Et  mo'  al  Cavaliei-  ji'itti  le  sorti.    •<! 

E  appunto  questa  risposta  che  torna  a  noi  favorevole  ; 
infatti  il  verso  «  Tanfo  in  Selvwjrjln  'n  sin  hora  l'hai 
npinla  »  ci  offre  anzitutto  ancor  una  volta  il  nome  di 
Selvaggia,  se  mai  ce  ne  fosse  d'uopo;  e  ci  prova  poi 
che  gli  amici  del  poeta  ben  sapevano  del  suo  amore  per 
(fuella  donna,  e  sapevano  pure  —  ciò  che  non  è  per 
noi  di  lieve  momento  —  come  fosse  codesto  un  senti- 
mento intenso  e  da  lungo  nudrito:  altrimenti  non  si  spie- 
gherebbe la  meraviglia  del  Taviani,  né,  particolarmente, 
sarebbero  giustilicate  le  sue  espressioni  lanfn  e  'n  sin  hora. 


1)  (')pera  citata,  pag.  97,  in  Nota. 

2  (/INO  -  lii'tic,  Son.  ex. 

:■',<  Vigili,  InleiM,  «lu-sto  soneìl)  noi    libro    citalo  del    Chiappelli, 

pa;j.  'S.V-^. 


—  -ì'-i  — 

(Juanto  poi  all'osservazione  del  Bartoli  ')  «  che  il 
nominare  una  delle  due  donne  col  soprannoiue  datole  da 
Gino  (il  Cavaliere)^  avvalora  la  supposizione  che  anchi- 
l'altra  (iS'e/t'f/y7/o)  sia  designata  con  il  soprannome  usuale  »- 
non  mi  sembra  possa  avere  grande  importanza.  Invero 
non  c'è  legge  stilistica  od  estetica,  eh'  io  mi  sappia,  la 
quale  prescriva  non  potersi  nominare  da  vicino  due  per- 
sone, runa  con  un  soprannome,  e  l'altra  col  suo  vero 
nome,  tanto  più  ove  questa  un  soprannome  non  abbia  -). 

Ed  or  veniamo  alla  conclusione,  con  che  il  Bartoli  ') 
termina  il  suo  capitolo  sugli  Amori  di  Cino:  «  C'è  tra 
tutte  queste  donne  colei  che  il  poeta  chiamava  qualche 
volta  col  nome  di  Selvaggia?  Non  lo  sappiamo 

In  mezzo  ad  esse  non  è  lecito  nemmeno  dire  che 
Selvaggia  tenga  il  primo  luogo.  » 

Dopo  tutto  quanto  dicemmo,  torna  inutile,  parmi, 
rispondere  lungamente  a  ((uesta  conclusione.  La  risposta 
spero  anzi  scaturisca  da  sé  nella  mente  di  chi  legge: 
invero,  a  far  si  che  non  si  possa  neppur  avere  alcun 
dubbio  a  quale  tra  le  donne  nmate  da  Cino  sia  da  as- 
segnarsi il  primo  posto,  bastano  !  noti  versi  del  Petrarca: 


1)  Opera  citata  pag.  97,  in  Noti. 

2)  l)al  raffronto  del  sonetto  ili  Cino  al  Taviani  con  la  risposta 
di  costui,  vorrebbe  il  Cartoli  -  op.  cit.  pag.  97  -  lare  anche  un'altra 
induzione,  quella  cioè  che  Teccia  -  nome  che  si  trova  nel  sonetto 
di  Cino  -  e  Selvaggia  fossero  la  medesima  pei"sona.  Ma  anzitutto  <» 
da  osservarsi  che  il  vocabolo  leccia,  e  con  esso  l'  ultimo  verso 
del  sonettf>,  possono  anche  interpretarsi  altrimenti  (vedi  il  Son.  CX, 
e  la  nota  del  Fati/ani):  e  d'altra  parte,  se  la  rosa  fosse  come  il 
Bartoli  vuole,  Teccii  potrebbe  |;ur  essere  un  soprannome  di  ."Sel- 
vaggia. 

3)  Opera  citata,  pag.   lOO-lOl. 


7)1 


Ecco  Dante  e  Reatrice;  ecco  Selvaggia, 
Ecco  Gin  dà  Pistoia.... 

Nel  seguente  capitolo,  che  il  Bartoli  ^)  dedica  pure 
a  Ciao  da  Pistoia,  ed  è  intitolato  La  donna  anfje/icafa, 
svolge  egli  la  sua  tesi  —  che  qui  sostiene  per  Gino,  come 
prima  per  Lapo  Gianni  e  per  Dino  Frescohaldi,  e  poi 
per  Guido  Cavalcanti  e  per  Dante  stesso  ^)  —  che  nella 
maggior  parte  delle  rime  del  poeta  non  si  tratta  di  nes- 
suna donna  reale,  ma  è  rappresentata  la  donna  nella 
sua  alta  idealità,  la  donna-angelo.  11  qual  concetto,  o 
preconcetto,  come  a  me  pare,  verrebbe  naturalmente 
dimostrato  fallace  —  s' intende,  rispetto  a  Gino  —  ove 
io  riuscissi  a  provare  il  mio  assunto. 

Pertanto  da  questo  capitolo,  e  dall'  ultimo,  de  i 
quattro  riguardanti  il  Pistoiese,  nel  quale  tratta  il  Bar- 
toli '^)  della  Poesia  del  Dolore  in  Gino,  io  non  farò 
che  trascegliere,  qua  e  là,  quei  punti,  in  cui  egli  sembra 
voler  recare  ancora  qualche  nuovo  argomento  contro 
alla  reale  esistenza  di  Selvaggia. 

«  Gli  amori  terreni  di  Gino  non  lasciano  dubbio 
intorno  alla  loro  natura.  Noi  non  sappiamo  oggi  chi  fosse 
la  Merla  o  la  Bolognese  o  Teccia  o  la  Pisana;  ma  sen- 
tiamo subito  che  dietro    a    quei    nomi    si    nasconde  una 


1)  Oper    citata,  pag,  103-117. 

2)  Anche  nel  recentissimo  volume  della  sua  Storia  della  Let- 
teratura italiani  —  Firenze,  1889  -  afferma  il  liartoli  di  «  segui- 
tare a  pensare  quello  che  altrove  scrisse  »  sulla  Vita  Nuova,  contro 
la  Beatrice  storica. 

?•)  Opera  citata,  pag.  irj-133. 


realtà:  tra  Gino  e  quelle  doiiue  sentiamo  dai  suoi  versi 
che  ci  furono  intimi  legami.  Invece  che  cosa  possiamo 
raccogliere  della  donna-angelo?  C'è  in  tutto  il  canzoniere 
del  gran  Pistoiese  un  solo  dato  di  fatto  per  islabilire 
che  essa  fosse  persona  reale?  »  •) 

Queste  parole  del  Bartoli  ci  olirono  un'occasione 
propizia  per  rilevare  qualche  contraddizione,  in  cui,  se 
non  erriamo,  egli  è  caduto. 

Invero,  il  nostro  illustre  avversario  ha  pur  untuce- 
dentemente  ammesso  che  in  alcuni  passi  delle  rime  del 
Sinibuldi  si  trova  il  nome  di  Selvaggia.  Né  ciò  solo: 
egli  ha  anche  ammesso  che  codesta  Selvaggia  —  sia  o 
non  sia  questo  il  suo  vero  nome  —  fosse  una  donna 
reale.  Ma  perchè  dunque  non  considera  egli  questa  donna 
accanto  alla  Merla,  alla  Teccia,  alla  Bolognese,  alla  Pi- 
sana? O^alche  ragiono  ci  deve  pur  essere.  Che  sia  lei 
la  donna-arujelo?  Oh  no!  Egli  non  lo  può  ammettere 
ormai,  dacché  ci  ha  concesso  che,  sotto  il  nome  di  Sel- 
vaggia, è  in  qualche  luogo  delle  rime  celebrata  una  donna 
vera,  realmente  esistita.  Chi  è  dunque  Selvaggia?  — 
tt  Una  donna  amata  da  Gino,  di  cui  nulla  sappiamo  »: 
ecco  la  risposta  del  Bartoli.  E  sta  bene.  —  Ma  chi  è 
l'ispirati-ice  dei  più  alti  versi  del  nostro  poeta?  —  La 
donna-angelo,  dice  egli,  la  donna  ideale.  —  Ammettiamo 
per  un  momento.  —  E  delle  splendide  poesie  che  il 
Pistoiese  scrisse  in  morte  della  sua  donna,  che  son 
certo  le  migliori,  e  che  il  Bartoli  stesso  tanto  loda, 
è  ancora  la  donna-angelo  l'ispiratrice?  —  «  Oh,  noi  lo 
sappiamo  già,  risponde  egli,  "0  Gino  amò  delle  donne  di 


1)  Bartoli,  operi  citata,  pag.  112. 

2)  Bartoli,  opera  citata,  pag.  1 15. 


una  realtà  oggettiva.  (Jiial  meraviglia  ch'egli  abbia  pianto 
la  morte  di  alcuna  di  quelle?  Bellissimo  è  il  sonetto  '), 
dov'egli  dice  d'aver  baciato  il  sepolcro  dell'amata  donna. 
Noi  siamo  dispostissimi  ad  ammettere  che  qui  si  tratti 
di  una  donna  veramente  amata  e  perduta.  Ma  chi  era 
essa?  »  —  Ed  ecco  il  nostro  oppositore  —  permetta 
eh'  io  glielo  dica  —  preso  ne'  suoi  stessi  lacci.  —  Quella 
donna  era  Selvaggia;  non  era  la  Teccia,  nò  la  Merla, 
nò  la  Bolognese,  nò  la  Pisana;  era  Selvaggia.  Egli  lo  sa 
pure,  poiché  nel  sonetto  è  nominata:  se  ne  accorge  in- 
fatti, e  vien  fuori  con  un'altra  domanda,  che  sposta  la 
quistione:  «  Chi  era  Selvaggia?  »  Ed  eccolo  tirar  in 
campo  un  nuovo  argomento,  inteso  a  contraddire  l'opi- 
nione di  «  coloro  che  hanno  tessuta  la  storia  della  Ver- 
giolesi.  »  Lo  seguiremo  tra  poco.  Per  ora  desideriamo 
fermarci  qui  un  pochino  ancora. 

Dunque  Ella  consente,  signor  Bartoli:  Selvaggia, 
donna  realmente  vissuta  —  sia  pur  sott'altro  nome  — 
fu  pianta  da  Gino,  ispirando  colla  sua  morte  al  poeta  le 
rime  più  belle  che  di  lui  abbiamo,  quelle  rime,  in  cui 
Ella  medesimo  dice  '^)  «  che  la  poesia  è  ispirata  da  una 
profonda  verità,  quei  versi  in  cui  nulla  v'  è  di  conven- 
zionale, nulla  che  ricordi  una  scuola  qualunque,  ma 
l'uomo,  l'uomo  solo  in  cospetto  del  proprio  dolore.  Poche 
donne,  lo  dice  pur  Ella,  ebbero  un  tributo  di  così  grande 
dolore  sul  loro  sepolcro,  »  Perchè  dunque  non  indaghe- 


1)  Gino  -  Rime  -  edizione     citata,  Son.  LXXV.,  Questo   sonetto 
fu  già  da  noi  riferito  per  intero  a  pag.  38. 

2)  Bartoli  -  Opera  citata,  pag.  123. 


remo  noi,  poiché  lo  si    può,    «    chi  sia  la  persona  cara, 
pianta  con  queste  lacrime  divine    »? 

E  del  resto,  consentendo  Ella  che  la  Poesia  del  do- 
lore^ per  la  morte  dell'amata,  sia  scritta  per  una  donna 
vera,  chiamata  dal  poeta  Selvaggia,  non  vorrà  ammettere 
che  il  poeta  abbia  scritto  dei  versi  per  quella  medesima 
donna,  anche  mentr'  ella  era  viva?  Ma.. .  certamente, 
Ella  lo  ammette;  poiché  ci  ha  pur  accordato  che  in 
qualche  luogo  delle  rime,  dove  di  morte  non  si  parla, 
Selvaggia  è  nominata.  Dunque  in  ((uei  luoghi  è  celebrata 
una  donna  che  realmente  esisteva!  E  si  tratterà  di  una 
donna  vera  solo  in  quelli  ?  DiiTeriscono  forse  molto,  dalla 
massima  parte  degli  altri,  nello  stile,  nell'andamento  e 
nella  sostanza  dei  concetti,  quei  pochi  componimenti  in 
cui  è  nominata  Selvaggia,  come,  per  esempio,  le  canzoni 
diciottesima  e  veutesimaprima?  ')  Chi  esamini  e  con- 
fronti spassionatamente,  non  vi  troverà  dilTerenza.  Dunque» 
se  si  tratta  di  donna  vera  negli  uni,  lo  stesso  sarà  negli 
altri.  iSon  pare? 

Ma  basta  ormai  di  ciò:  già  troppo  ho  intrattenutoli 
mio  illustre  contradditore.  Riprendo  il  filo  dove  son  ri- 
masto: mi  accingo,  cioè,  a  ribattere  gli  ultimi  argomenti 
di  cui  il  Bartoli  si  vale  contro  ((uelli  che  sostengono 
essere  stata  Selvaggia  della  famiglia  Vergiolesi.  «  Costoro, 
dic'egli  -),  sembrano  credere  che  essa  morisse  mentre 
Cino  era  assente,  e  citano  il  sonetto  ^):  Con  ijrnvosi 
sospir  traendo  guai^  dicendo  che  il  poeta  tornò  ancora  a 


\)  Gino  -  Rime,  edizione  citata. 

2)  Bartoli  -  Opera  citata,  paj,',   11.5-1  l'i. 

3)  Ci.N",  Rime,  edizione  citata.   Son.  lAVII. 
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vederla  per  l'ultima  volta.  Ma  converrebbe  allora  metter 
d'accordo  con  ciò  il  sonetto  448,  che  nell'edizione  Ciampi 
[Hìriiì  scritto  in  fronte:  All'  annunzio  della  ?notie  di  Seì- 
l'agyia,  e    che  dice  così: 

Dell  non  mi  domandar  perch'  io  sospiri, 

Ch'io  ho  testé  una  parola  udita, 

E  svariat'  ha  tutti  i  miei  desiri: 

Fuor  della  terra  la  mia  donna  è  gita  ; 
Ed  ha  lasciato  me  'n  pene  e  martiri, 

Col  cuore  afflitto,  e  gli  occhi  l'han  smarrita, 

Farmi  sentir  che  ormai  la  morte  tiri 

A  fine,  oh  lasso!  la  mia  grave  vita. 
Rimaser  gli  occhi  di  lor  luce  oscuri. 

Si  ch'altra  donna  non  posso  mirare  ; 

Ma  credendogli  un  poco  rapnagare 
Veder  fo  loro  spesso  gli  usci  e'  muri 

Della  casa  u'  s'andaro  a  innamorare 

Di  quella,  che  lo  cor  fa  sospirare. 

Come  fa  il  poeta,  che  monti  e  valli  separano  dal 
luogo,  ove  giace  morta  Selvaggia,  a  far  vedere  spesso 
ai  propri  occhi  gli  usci  e  i  muri  della  casa  di  lei?  » 

Non  è  diffìcile  la  risposta.  La  Vergiolesi  nou  morì 
in  Pistoia;  l'Arfaruoli  ')  ci  dice  chiaramente  che  ella 
soccombette  alla  Sambuca  ^).  castello  situato  sui  monti 
Appennini  :  d'altra  parte,    risulta    anche    da  altri  storici 


1)  Documento  citato  (nel  libro  del  Chiappelli),  pag.  101. 

2)  Il  Chiappei.1,1  -  opera  citata,  pag.  38  -  pur  non  ritenendo 
abbastanza  fondata  l'opinione  dell'Arfaruoli,  che  Selvaggia  morisse 
durante  l'assedio  della  Sambuca,  ci  conferma  però  che  ella,  in 
ogni  modo,  non  dovette  morire  in  Pistoia,  donde  era  stata  bandita 
assieme  col  padre,  ma  bensì  nella  montagna  Pistoiese. 
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di  Pistoia,  che  Filippo  Vergiolcsi  dalia  ciltà  si  ritirò 
co'  suoi  prima  nel  foiiilizio  di  l'iteccio  e  (|uiiidi  appunto 
alla  Sambuca.  Assai  probabilmente  Ciuo  fu  colà  più  d'  una 
volta  a  visitare  Selvaggia;  e  dopo  la  morte  di  lei,  tro- 
vandosi in  Pistoia,  andava  spesso  a  vedere  la  casa  dove 
ella  aveva  abitato  prima  di  partire  dalla  città,  e  dove 
appunto  egli  se  n'era  innamorato. 

Niente  dunque  si  potrebbe  desiderare  di  più  t\sailo, 
niente  di  più   probabile. 

Ma  il  Bartoli  non  si  vuol  persuadere,  ed  alFerma  e 
sostiene  che  a  nulla  valgono  neppure  le  testimonianze 
che  sou  nelle  l'ime  del  Nostro,  là  dove  egli  allude  pre- 
cisamente al  luogo  in  cui  morì  Selvaggia,  confermando 
così  ch'essa  era  la  Vergiulesi  ').  Eppure  son  chiare:  una 
prima  l'abbiamo  nel  sonetto  -),  già  più  volte  citato,  in 
cui  si  nomina  Selvaggia: 

Io  fui  'n  siiiralto  e  "ti  sul  beato  monte, 


Mi  dipartii  pur  chiamando  Selvaggia: 
L'alpe  passai  con  voce  di  dolore. 

Un'altra  è  nel  sonetto  '■'')  a  Dante,  pur  già  citato: 

Com' io  passai  per  lo   monte  Ap-^nnino, 
Ove  pianger  mi  fece  il  bei  sembiante, 
Le  treccie  bionde  e  *I  dolce  sguardo  fino. 

Ed  una  terza  inlìne  ••  ni'lla  canzone  XIV    '): 


1)  Bartoli  -  Opera  citaU,  pag.   ll'>-117. 

2)  CiNO  -  Rime,  edizione  citata.  Sonetto  LXX.V. 

3)  Ci.so  -  Riiìié  -  edizione  citati,  Sonetto  LXX.IX. 

4)  Gino  -  Rime  -  edizione  citata. 
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Ohimè,  vai-el  compiuto 

Di  ben  sopra  natura, 

Per  voltar  di  ventura 

Condotto  fosti  suso  oli  aspri  mont', 

Dove  t'ha  chiuso,  ahimè,  tra  dui-i  sassi, 

La  morte 

Certo  è  che  non  bisogna  valutare  ciascuna  di  queste 
testimonianze  per  sé,  isolatamente;  anzi  è  d'uopo  consi- 
derarle tutte  insieme,  e  vicino  ad  esse  porre,  oltre  le 
chiare  notizie  dateci  dall' Arfaruoli  e  quelle  desunte  da 
altri  storici  Pistoiesi,  l' importantissimo  accenno  al  casato 
della  Selvaggia,  che  dimostrammo  essere  evidentemente 
contenuto  nel  sonetto  -):  Lasso,  pensando  alla  destruUa 
valle.  Ravviciniamo  tutti  questi  argomenti,  e  vedremo 
che  la  cosa  divien,  più  che  probabile,  pressoché  certa  e 
sicura:  la  Selvaggia  di  Gino  era  la  figliuola  di  Filippo 
Vergi  olesi. 


CONCLUSIONE 

Fin  qui  noi  ci  adoperammo  a  provare  due  fatti:  an- 
zitutto che  la  Selvaggia  di  Gino  fu  donna  reale  e  fu 
l'ispiratrice  dei  più  alti  versi  del  suo  poeta;  in  secondo 
luogo,  che  la  Selvaggia  di  Gino  era  la  figliuola  di  Fi- 
lippo Vergiolesi.  Questo  fu  il  nostro  assunto,  e  osiamo 
sperare  d'essere  riusciti.  Son  quelli,  però,  due  fatti  i 
quali  non  hanno  uguale  importanza;  o    meglio,  il  secondo 


1)  Gino  -  Rime  -  edizione  citata,  Son.  LXXXIV. 
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non  ne  ha  nessuna  per  sé,  iiii'nlr.'  ne  li.i  mnli.i  in  «inanto 
contrihiiisce  natui-aluit-nte  a  diniuslrarc  cuniu  sia  il 
primo  incuntrastahil.'.  Ond' .'-  che  arrivati  a  (|uesto  punto, 
noi  cediamo  i-ispeKo  ad  uno  di  essi,  tenendo  l'altro  per 
fermo. 

Non  fu  dei  Vergiolesi  la  Selvaggia  cantata  da  Cino? 
Non  fa  gran  caso.  A  noi  basta  ci  sia  concesso  che  Sel- 
vaggia fu  una  donna  realmente  vissuta,  chiun(iue  ella 
fosse,  come  è  innegabile  che  donna  vera  fu  Laura,  fosse 
o  no  la  moglie  di  Ugo  de  Sade.  Di  questo  solo  ci  ac- 
contentiamo oi'a,  poiché  vogliamo  considerare  Selvaggia 
in  rapporto  alla  lirica  amorosa  di  Cino   da  Pistoia. 

Sul  principio  del  nostro  lavoro,  noi  ci  facevamo, 
assieme  a  due  altre,  questa  domanda  :  K  importante  per 
la  storia  della  letteratura  italiana  11  determinar'e  se  la 
Selvaggia  del  Siuibuldi  sia  realm^'ute  esistita,  e  l'averne 
qualche  notizia?  E,  pur  riservandoci  di  dare  in  seguilo 
una  più  ampia  risposta,  dicevamo  fin  d'allora  che  la 
cosa  importa  non  poco,  per  chi  voglia  stabilire  con  esat- 
tezza il  luogo  che  spetta  a  Gino  fra    i   lirici   italiani. 

Variamente  infatti  si  giudica  dai  varii  storici  della 
letteratura  italiana,  a  questo  proposito.  V'ha  chi,  come 
il  Settembrini,  mette  Cino  in  un  fascio  col  Cuinicelli, 
con  Guittone  d'Arezzo,  col  Notaio  da  Lentini,  dicendo 
che  anche  le  sue  «  son  canzoni  di  forma  scolastica,  più 
pensate  (!)  che  sentite,  in  cui  non  si  trova  la  libera 
espansione  dell'affetto,  ma  la  notomia  dell'amore,  in  cui 
il  poeta  non  appare  un  innamorato  che  canta  la  sua 
passione,  ma  un  filosofo  che  ragiona  d'amore   ').   » 


1)  Settembrini  -  Lezioni  di  Letteratura  Italiana  -  Napoli,  1877 
Voi.   1,  pag.  02. 


K  d'altro  luto  v'  lui  chi,  come  II  Ciampi  '),  non 
esita  a  chiamare  il  Sinihuldi  «  padre  del  vero  huon 
gusto  della  nostra  lirica  poesia.  » 

«  Cino  amò  Selvaggia  e  la  cantò  dolcemente,  con 
modi  tra  la  forza  di  Dante  e  la  soavità  del  Petrarca  »: 
così  giudica  Niccolò  Tommaseo  ^). 

«  Messer  Cino,  come  poeta,  vuoisi  dirittamente  al- 
logare fra  il  Cavalcanti  e  l'Alighieri,  benché  un  poco 
più  sotto  »  :  di  questo  parere  è  Giosuè  Carducci  ^). 

Molti  altri  giudizi  potrei  io  qui  citare,  da  cui  pari- 
menti apparirebbe  non  esservi  molto  concordia  tra  i  cri- 
tici riguardo  al  giusto  e  preciso  valore  della  lirica  del 
nostro  poeta.  Né  io  ho  certo  la  pretesa  di  metterli  d'ac- 
cordo, esponendo  il  mio  modesto  parere,  che  d'altra  parte 
non  è  neppure  interamente  mio,  poiché,  più  o  meno,  è 
anche  quello  di  parecchi  altri,  lo  resterò  nel  campo  che 
mi  sono  prefìsso  :  considerare  come  il  fatto  che  la  Sel- 
vaggia cantata  dal  Pistoiese  fu  donna  veramente  esistita, 
valga  a  stabilire  il  posto  che  il  poeta  occupa  nella  storia 
della  lirica  italiana. 

Io  dico  che  per  grazia  mi  concede  (Amore) 
Ch'io  tragga  dal  mio  cor  ciò  ched  io  canto: 

questo  ci  dice  il  Sinibuldi  in  un  sonetto  ""j:  egli  sapeva, 
come  l'Alighieri,  «  quel  ìnodo  che  della  denlro  andar 
significando.  Non   può    essere  dunque   ch'egli    amasse  la 


1)  Opera  citata,  edizione  del  1808,  pag.  10. 

2)  Dizionario  estetico  -  Venezia,   1840,  pag.   122. 
3;  Discorso  Preliminare  citato,  pag.  XXIII. 

4)  Cino  -  Rime,  edizione  citata,  Son.  XIV. 
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sua  donna  solo  hi  rima,  come  ([ualche  critico  vorrebbe  ; 
il  suo  fu  un  amore  vero,  profondamente  sentito  ').  li!  la 
verità  e  V  intensità  dell'alfetto  di  Gino  si  rispeccliiano 
fedelmente  nella  sua  poesia.  Egli  ha,  è  vero,  alcune  rime 
alquanto  artitìziose,  nelle  quali  si  sente  1'  influsso  della 
scuola  Bolognese,  ed  in  cui  si  fa,  più  che  altro,  un'ana- 
lisi dell'amore  astrattamente  considerato  :  ma  queste  sono 
pochissime,  e  non  è  mio  proposito  lo  sceverarle  (jui  ora 
da  quelle,  in  cui  appare  invece  l'espressione  del  vero 
sentimento.  Di  queste  sole,  che  son  le  più,  teniamo  conto. 
In  queste  è  un  amore  reale  che  palpita:  l'abbiamo 
dimostrato:  è  l'amore  per  Selvaggia. 

Si  tratta  dunque  di  un  Canzoniere  in  onore  di  questa 
donna  ! 

Si  può  dire  che  altrettanto  abbiano  fatto  gli  altri 
poeti  che  comunemente  s'ascrivono  al  Gru/jpo  Toncano't 
E  se  pur  risulta  che  taluno  di  essi  abbia  scritto  qualche 
rima  per  una  donna  realmente  esistita  —  il  che  non  è 
qui  mio  compito  d'  indagare  —  forsechè  dei  loro  podi; 
versi,  i  quali  non  possono  davvero  —  neppur  quelli  del 
Cavalcanti  —  competere  colle  rime  di  Gino,  devesi  fare 
tale  stima  da  por  quei  poeti  a  fianco  del  nostro? 

Gonchiudo:  primo,  tra  i  poeti  italiani  —  per  tacer 
di  Dante,  che  gli  fu  contemporaneo  —  il  Sinibuldi  conqxtse 
un  prerievole  Canzoniere  in  onore  di  una  donna  ch'egli 
veramente  amò:  per  questo  rispetto  egli  è  dunque  a 
considerarsi  non  già  cogli  altri  della  scuola  «  del  dolce 
stil  novo,  »  ma  separatauiente,  come  un  grande  precur 


1)  Vedi  Chiappai. Lr,  opera  citata,  pag.    !^5-:^<). 


—  (il  — 

sore  del  Petrarca  —    il  ([iiale  r  appena  necessario  ricor- 
dare   ([uanto  siasi  valso  delle  rime  di  lui.    ') 

A  questa  conclusione  ci  conduce  il  nostro  assunto 
riguardo  a  Selvaggia  Vergiolesi  :  a  considerare  Gino 
da  Pistoia  essenzialmente  vicino  a  Francesco  Petrarca, 
a  quel  poeta  gentile  che  in  morte  del  gran  Pistoiese 
così  cantava  :   -) 

Piangete  donne,  e  con  voi  pianga  Amore: 

Piangete  amanti  per  ciascun  paese; 

Poi  che  nioi'to  ó    colui  che  tutto   intese 

In  farvi,  mentre  visse  al  mondo,  onore, 
lo  per  me  j)rego  il  mio  acerbo  dolore 

Non  sian  da  lui  le  lagrime  contese 

E  mi  sia  di  sospir  tanto  cortese. 

Quanto  bisogna  a  disfogare  il  core. 
Piangan  le  rime  ancor,  piangano  i  versi, 

Perchè  '1  nostro  amoroso  messer  Gino 

Novellamente  s"è  da  noi    partito  : 
Pianga  Pistoia  e  i  cittadin  perversi, 

Che  perdut"  h^nno  si  dolce  vicino: 

E  rallegris'  il  Cielo  ov'egli  é  gito. 


1)  Vedi  Ciampi  -  Opera  citata,  edizione  del  1808,  pag.   95-96-97 

2)  Petrarca  -  Rhne  -  Parte  IV.  Sonetto  IX. 
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